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 النشر  قواعد
 تقدفٔ اب٤قالة إفُ عنواف ب٦لة اب٤عادف الإلكبَكفٓ:  -

almaadinfulafia2021@gmail.com 

 .ف اب٤بل  غبّ مسبَدبأ بٟسة آلاؼ نبّا، علما ؛يمحكدفع رسوـ الت -
غبّ ذلك، من كسائل النشر  نشرىا في آية ب٦لة، أك دكرية، أك أصالة اب٤قالة؛ حيث فَ يتمٌ  -

 الأخرل.
رية، على أنها قضايا أك دراسة بٚدـ ظية في موضعاتها التطبيقية أك الناتساـ اب٤قاملة باب١د -

 المجتمع، كالإنسانية، للنهوض ب٫و التطورية كالصلاحية.
صاؼ بالوصفية أك التحليلية أك تقارير البحث، أك غبّ ذلك، بشرط أف تكوف ب٧اكرىا الات -

 مستمدة من الدراسات العربية كالأدبية كالثقافية، كالتاربٱية.
احتداد مستخلص اب٤قالة في مائة كبٟسبْ كلمة، كلا تزيد صفحاتها على عشرين صفحة، بٗا  -

كاسم الكاتب، كعناكين الاتصالات، كتطبع اب٤قالة كعنواف اب٤قالة،  ،كاب٤راجع ،فيها اب٤ستخلص
 ىو حجم طقم اب٢ركؼ اب٤طبعية. Font 14، كأف يكوف A4بورقة 

 دفع عشرين ألف نبّا بعد التحكيم كصلاحية اب٤قالة للنشر. -

mailto:almaadinfulafia2021@gmail.com
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 التحرير كلمة
 بسم الله الرحمن الرحيم اب٢مد ﵁ رب العاب٤بْ كالصلاة كالسلاـ على أشرؼ اب٤رسلبْ،

، العدد الفيدراليةيئة التحرير تقدفٔ "ب٦لة اب٤عادف" إصدار قسم الدراسات العربية، جامعة لافيا تسرٌ ى
أف كجد العدد السابق قبولا حسنا لدل  الأكؿ اب١زء الثافٓ في نوعها إفُ القراٌء الكراـ، ذلك بعد

تبُ أعضاء ىيئة بٝاعات الدارسبْ كالباحثبْ الأكادبٲيبْ داخل نيجبّيا كخارجها، كلا غرك فقد اع
مع اب٢رص على الاحتفاظ الأكٌؿ،  االمجلات اب٤عتمدة للنشر في إصدارىالتحرير ب٥ذه المجلة بٗاىية 

كسعيا ب٫و  ... لغوية كالثقافية كالفكرية كغبّىاباب١ودة كالأصالة كمراعاة ميوؿ اب٤شاركبْ الأدبية كال
  في اب٢قل الأكادبٲي.ذكات معامل تأثبّبلوغ اب٤ستول الذم تبلغها ب٦لات عاب٤ية 

إفُ موضوعات ذات صلة بالدراسات الأدبية  نحىذا، لقد قامت اب٥يئة باستقباؿ مقالات عديدة ب٘
-إفٓ كاللغوية كالبَبٝة حسب نطاؽ المجلة، كاب٢ق أف أكثر ىذه اب٤قالات صاب٢ة للنشر بعد التقييم، ك 

 أنو جهد مضبِ كمتواضع من الدارسبْ كالباحثبْ أعلم علم اليقبْ -إذٍ أقدٌـ ىذا العدد بًقىلٍبًو كقىالبًًو
اب٤شاركبْ، شأنو شأف كلٌ ب٧اكلة بشرية قد بٯانبها التوفيق في بعض اب٤وضوعات اب٤ناقشة حبٌ ينتهي 

 إفُ اختلاؼ الآخرين مع الباحثبْ في بعض اب٤سائل العلمية كالفكرية كاب٤عرفية... 
ا معبػٌرنا في تقييم اب٤قالات من حيث التدقيق  ذلناع ذلك ب٤ؤمنوف أننٌا قد بكإف ىيئة التحرير م جهدن

اللغوم دكف مسيس للأفكار التخصٌصية، كحسبنا أف نقوؿ إف الآراء الواردة في ىذه اب٤وضوعات بٛثٌل 
أفكار أصحابها ليس إلا، كليست أفكار ىيئة التحرير في شيء، فبهذا اب١هد يبدك أننا عبَّدنا معافَ 

 اللغة العربية كآدابها في ربوع العافَ كالدرس كالعناية ب٤ستقبل  الطريق ب٤زيد من البحث
 رئيس التحرير

 د. آدم أديبايو سراج الدين 
 عربي –أستاذ تاريخ الأدب الأفرو 

 نيجتَيا  – الفيدراليةجامعة لافيا 
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 تحليليّةالعشق في شعر الشّيخ لزمّد النّاصر كبر الكنويّ: دراسة 
 

 الدكتور خليل الله محمد عثمان بودوفو،
 أستاذ مشارؾ بقسم اللغة العربية،

 كلية الآداب، جامعة إلورف، إلورف، نيجبّيا.
 ك

 موسى صالح أيسنؤبوا
 قسم اللغة العربية، كلية الآداب، جامعة إلورف، إلورف، نيجبّيا

 
 الدلخص

" عبارة عن اختيار دراسة تحليليّة العشق في شعر الشيخ محمد الناصر كبر الكنوي:ىذه الورقة "
ماىية نظر إفُ بال كتهتم قصيدة من قصائد الشيخ محمد الناصر كبر في العشق الصوفي للدراسة التحليلية،

اللغوم كالاصطلاحي، كلا سيما عند   العشقيدرؾ القارئ معبُكجهات ب٨تلفة؛ لمن  العشق،
الناصر كبر الكنوم قبل عرض القصيدة اب٤ختارة  موجز تاريخ حياة الشيخ محمد الصوفية، كتقوـ ببَبٝة

في  كفرة العاطفة كتسعى إفُ استكشاؼ ،فكرة الشٌاعر كاستيعابها كبٙلٌلها بالنظر الدقيق إفُ للدراسة،
بواسطة استخداـ الشاعر للصور  جودة البٌَاكيب كاب١ملفيها؛ لتتجلى  كمدل بٚيٌل الشٌاعر القصيدة

 .ةالوحدة العضويةٌ ببْ أجزاء القصيد كل ىذه العناصر تقف الورقة علىالبلاغية اب٤ختلفة، كفي عقب  
ح الكلاـ للذين ليس ب٥م ذكؽ سليم للأدب الصوفي،  فالقياـ بهذا البحث ضركرم؛ لأنو ييتوقَّع أف يوضًٌ
فقادىم اب١هل بو إفُ فهم خاطئ للمصطلحات الصوفية كتعببّاتهم البٍ تيعدُّ في الظاىر من خوارؽ 

كلتحقيق ىذا اب٥دؼ يتم استخداـ اب٤نهج التاربٱي في عرض تربٝة حياة الشاعر، كما  العادات؛
ـ اب٤نهج الوصفي في بٙليل القصيدة اب٤ختارة.  ييستخدى
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 الدقدّمة

لأنو يوجد من بعض أغراض الشعر الصوفي، مثل اب٢بٌ  ؛العشق جزء لا يتجزأٌ من الشٌعر الصوفيٌ 
، أك اب٤دائح إفُ القراٌء –جلٌ كعلا  –الصٌوفيٌوف مشاعرىم ب٘اه خالقهم  الٌذم بو يقدٌـ الشٌعراء ،الإب٥يٌ 

كقلٌما يوجد شاعر صوفٌي حقيقيٌ من العرب كاب٤ستعرببْ فَ يغرس النبوية، أك مدح الأكلياء كالصاب٢بْ، 
جات  . كمن الشٌعراء الصٌوفيٌبْ النٌيجبّيٌبْ الٌذين ب٥م إنتاسواء بالتلميح أك بالتصريح في ىذا الغرض

 تقوـ ىذه الورقة بدراسة ؛ كعليوكببّة في ىذا الفنٌ الشٌيخ ب٧مدٌ النٌاصر ب٧مٌد اب٤ختار كبر الكنومٌ 
كلتحقيق ىذا  ؛"لوامع البرؽ في كصف حاؿ أىل الشٌوؽ"ائده، كعنوانها قصفي إحدل للعشق بٙليلية 

 على النٌقاط الآتية: –بعد اب٤قدٌمة  –اب٥دؼ، ب٘رم ىذه الدٌراسة 
 اللغوية كالاصطلاحية العشق ماىيٌة

 تربٝة حياة الشٌيخ ب٧مٌد النٌاصر كبر الكنومٌ 
 ةاب٤ختار  ةعرض القصيد

 للعشق في شعر الشٌيخ ب٧مٌد النٌاصر كبر الكنومٌ بٙليلية دراسة 
 اب٣ابٛة

 اللغوية والاصطلاحية ماىيّة العشق
لٌ من أصحاب على حسب ما يناسب بٚصٌص كابٌ٘اه ك ،كرد لكلمة "العشق" معافو عديدة

التٌعريفات. قاؿ ابن منظور: العشق فرط اب٢بٌ، كقيل: التٌعشٌق تكلٌف العشق، كقيل: العًشٍق الاسم، 
كالعىشىقي اب٤صدر.

ُ 
أك عمى اب٢سٌ عن  ،كإفراط اب٢بٌ، كيكوف لو في عفاؼ كفي دًعارة ،كالعشق: عجب ا﵀بٌ بٗحبوبو

 نفسو بتسلٌ  فكره على استحساف بعض الصٌور. أك مرضو كسواسيوٌ بٯلبو إفُ ،إدراؾ عيوب اب٤عشوؽ
: كقاؿ ابن فارس: العشق: الإغراـ بالنٌساء. كعند الأطبٌاء، العشق يػيعىدُّ من الأمراض حبٌٌ قاؿ أبقراط 

كالنٌفس بٝيعا. كعند  ،لتعلٌقو بالبدف ؛ثلثا الأمراض: نوٌ إفٌ العشق نصف الأمراض. كقاؿ الفارابٌي إ
آخر مرتبة ا﵀بٌة، كا﵀بٌة أكٌؿ  :كبٙمٌل ما عليك. كقيل ىو ،بذؿ ما لك :وأىل السٌلوؾ، العشق ى

كقاؿ أفلاطوف: "العشق حركة  ِىو نار تقع في القلب فتحرؽ ما سول ا﵀بوب.:كقيل  .درجة العشق



  

3 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
النٌفس الفارغة". كقاؿ أرسطو: "العشق جهل عارض صادؼ قلبا خاليا لا شغل لو من ب٘ارة كلا 

 ّصناعة".
كالشٌوؽ، كقد قاـ الشٌرقاكمٌ بشرح  ،شق عند الصوفيٌة تعريفات عديدة، كيستعمل مرادفا للحبٌ كللع

تعريف سهل للمحبٌة، حيث يقوؿ: "من أحبَّ فهو العيش، كمن أحبَّ فلا عيش لو". كمعبُ ذلك 
كنقمة،  ،ةكيسعد بكلٌ ما يرد إليو من حبيبو الٌذم ىو الله، من بلاء كابتلاء، كنعم ،أفٌ ا﵀بٌ يتلذٌذ

لأنوٌ بٰيا  ؛فهو العيش اب٢قيقيٌ. أما معبُ "من أحبٌ فلا عيش لو"، أف ا﵀بٌ لا عيش لو مع اب٣لق
كلا عيش مع غبّه، فيذىب عيشو من الدٌنيا كيبقى  ،كلا يرل حبيبا سواه ،كعشق الله ،مع حبٌ الله

 ْعيشو ﵁ تعافُ.
قاماتها كلها مندرجة فيو، كمعناه ابٌٙاد ذات كقاؿ اب٢فبٌِ: "العشق أقصى درجات ا﵀بٌة، كسائر م

ا﵀بوب بذات ا﵀بٌ ابٌٙادا يوجب غفلة ا﵀بٌ، شغلا بشهود ب٧بوبو في ذاتو بذاتو". ثٌم كاصل في 
كلا  ،كلا كصف ،كصف العشق بقولو: "العشق في ابتداء ظهوره يفبِ العاشق، حبٌ لا يبقى لو اسم

عشق في فناء اب٤عشوؽ، فلا يزاؿ يفبُ منو الاسم ثٌم الوصف رسم، فإذا اب٫مق العاشق كطمس، أخذ ال
ثم الذٌات، فلا يبقى عاشق كلا معشوؽ، كحينئذ يظهر العشق بالصٌورتبْ، كيتٌصف بالصٌفتبْ، 

 ٓفيسمى بالعاشق كيسمى باب٤عشوؽ".
كما يسكر   ،العشق مرتبة من مراتب ا﵀بٌة، كيؤدٌم إفُ السٌكراف لكلٌ من كصل إفُ ىذه اب٤رتبة العالية

كما أكضح ذلك الشٌيخ عبد القادر عيسى اب٢لبٌي   ،غبّ أفٌ ىناؾ فرقا كببّا بينهما ،شارب اب٣مر
أفٌ سكر اب٣مر عرضيٌ بٲكن  –كسكر ا﵀بٌة  ،سكر اب٣مر –حيث قاؿ: "كالفرؽ ببْ السٌكرين 

 ،ليو أف يصحو عنوكيعبٌر عنو في حبْ الصٌحو، كسكر ا﵀بٌة ذاتٌي ملازـ لا بٲكن من كصل إ ،زكالو
 حبٌٌ بٱبر فيو عن حقيقتو، كما قيل:

 ًـ*  يىصٍحيو مًنى اب٣ىٍمٍرً شىاربًيوىىا كىالٍعًشٍقي سيكٍره عىلىى الدَّكىا
ٔ 
اؼ على  :كعرَّفو بأنو ،جعل اب٢لبٌي العشق في اب٤رتبة السٌابعة من مراتب ا﵀بٌة ىو اب٢بٌ اب٤فرط الٌذم بٱي

 أفٌ سرٌ ىذه اب٢ياة يقوـ على حرفبْ اثنبْ كبٮا اب٢اء كالباء: كقد رأل الصٌوفيٌة ٕصاحبو منو.
نٍسىافً صًدٍؽه  ءه *  كىأىحٍسىني حىالىةً الٍإً كىأىكٍمىلي كىصٍفًوً حىاءه كىباى

ٖ 
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 ترجمة حياة الشّيخ لزمّد النّاصر كبر الكنويّ 

ق اب٤وافق ُّّْكلد الشٌيخ ب٧مٌد النٌاصر كبر بغرنغاكا إحدل ضواحي مدينة كنو في شهر شوٌاؿ 
لأسباب منها تشجيع الأمراء للعلماء من تقريبهم  ؛ـ، في عصر ذىبٌي للثقٌافة العربيٌة في كنوُُِٗ
خصوصا ببْ شيوخ الطرٌؽ الصٌوفيٌة،  ،كبذؿ اب٥دايا ب٥م، كمنافسة قلميٌة ببْ العلماء في كنو ،إليهم

ض رجاؿ الدٌكلة علماء، كإنشاء ككثرة العلماء الوافدين إفُ كنو من أكطاف عربيٌة ب٨تلفة، ككوف بع
تنتمي  ،كمدرسة الشٌريعة، كغبّىا. اب٫در الشٌيخ ب٧مٌد النٌاصر من أسرة متدينٌة ،مدرسة العلوـ العربيٌة

 ٗبلد في بٛبكتو. –إفُ قبيلة صنهاجة، كفد جدٌه الثاٌلث من كبر 
تربية إسلاميٌة. ختم  (Natsuguneنشأ يتيم الأب كتربٌّ على يد خالو الشٌيخ إبراىيم نىظيغيبًِ )

ثم أخذ العلم عن كبار علماء كنو، منهم خالو الشٌيخ إبراىيم نظغبِ،  ،القرآف الكرفٔ في سنٌ مبكٌر
(، كالشٌيخ عبد الكرفٔ Bichiكالشٌيخ إبراىيم قاضي قضاة كنو، كالشٌيخ مصطفى قاضي بثًًي )

الكببّ في كنو، كالشٌيخ ب٧مٌد إنًػيوى إماـ اب٤لقٌب بٗافَ سابو، كالشٌيخ ب٧مٌد الثاٌفٓ نائب إماـ اب١امع 
بل كاف يطوؼ على  ،الزاكية. كاف يدرس ثلاثبْ كتابا يوميِّا، كفَ بٱرج من مسق  رأسو طلبا للعلم

 َُكفَ بٯاكز ثلاثبْ من عمره. ،حبٌٌ صار بٕرا عميقا في العلم ،علماء اب٤دينة
كالقارة السٌمراء  ،كفي نيجبّيا ،و خصوصاقاـ الشٌيخ كبر بٕركات الدٌعوة الإسلاميٌة في مدينة كن

عموما، كمن أجل جهوده الدٌعويةٌ كالعلميٌة توفٌُ مناصب علميٌة كدينيٌة داخل نيجبّيا كخارجها، منها 
مشيخة الطٌريقة القادريةٌ في عموـ أفريقيا، كعضويةٌ في ب٦مع البحوث الإسلاميٌة في القاىرة، كعضويةٌ 

حسبْ للعلوـ الإسلاميٌة في العراؽ، كعضويةٌ في اب٤ؤبٛر الشٌعبٌي الإسلاميٌ في ب٦لس أمناء جامعة صدٌاـ 
بالعراؽ، كعضويةٌ في المجلس الأعلى للشٌؤكف الدٌينيٌة كىيئة كبار العلماء في نيجبّيا، كأمبّ جيش الشٌيخ 

 ُُعثماف بن فودم، كغبّىا.
كصحبو حوافِ ثلاثة  ،و الشٌيخ نظغبِكاف صوفيٌا متمسٌكا بالطرٌيقة القادريةٌ، كأكٌؿ شيخو فيها خال

كعشرين سنة، ثٌم الشٌيخ سعد بن أبٞد الغدامسيٌ اللٌيبٌي، كالشٌيخ آدـ ب٭عج الفلكيٌ، كالشيخ أبوبكر 
(، كغبّىم. كمن شيوخو غبّ النٌيجبّيٌبْ الشٌيخ ب٧مٌد المجتبى Gado-da-masuغىديكدىمىاسي )

يد الشٌيخ ب٧مٌد السٌمَّاف في اب٤دينة اب٤نوٌرة، كالشٌيخ ب٧مٌد الشٌنقيطيٌ، كالشٌيخ أبو اب٢سن السٌمٌافٓ حف
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ي حىجُّو في السٌوداف، كالشٌيخ السٌيد إبراىيم سيف  الفاتح قريب الله في بٝهوريةٌ السوداف، كالشٌيخ تػىبًٌْ

 ُِالدٌين القادرمٌ، كغبّىم.
عشر من عمره، كاستمرٌ  كفَ بٯاكز السٌابعة ،كاف شاعرا مفلقا بدأ قرض الشٌعر منذ عنفواف شبابو

كلا سيٌما في أغراض الشٌعر الصٌوفٌي، كتبحٌر  ،قاؿ الشٌعر في أغراض عدٌة .بقوؿ الشٌعر إفُ آخر حياتو
مقتديا بالشٌعراء الصٌوفيٌبْ القدماء مثل ابن الفارض. كانت قصائده مبعثرة في  ،في شعر اب٢بٌ الإب٥يٌ 

الأكٌؿ "سبحات الأنوار من سبحات الأسرار"، –ين أيدم مريديو كأصحابو ثٌم بٝعت في ثلاثة دكاك 
كالثاٌفٓ "نغمات الطاٌر في حلقات الأذكار في الصٌباح كاب٤ساء كالأسحار"، كالثاٌلث "شعر الشٌيخ ب٧مٌد 

 بٝعو كترتيبو حسب موضوعو الشٌعرمٌ". لو مؤلٌفات أخرل دكف الدٌكاكين اب٤ذكورة أعلاه. ،النٌاصر كبر
 للدّراسة ةالدختار  ةعرض القصيد

 "لوامع البرؽ في كصف حاؿ أىل الشٌوؽ": :القصيدةعنواف 
يـ ػػػػػػػػوٍؽً يػىرٍبٞىيوي السَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػقىتًيلي الشَّ  يـ ػػػػػػػػى غىيػٍرى مىفٍ ػػػػػػػػػػػكىيػىبػٍقى *  لاى ا  سىدًهً الغيمى

يـ ػػا شى ػػػػػػػػػػػػكىمى *  وٍقناػػػػافي شى ػػػػػػػػػػػػػػػػػأىشيوؽي إلًىيٍكى ياى رىبٍٞى   اقػىتٍكى سىادىتػينىا الٍكًرىا
يـ ػػػػػػػػػػػػػػػمي عىنٍ ػػػػػػػػػػػرٍديدٍىي ػػػػػػػػػػػػػػػكىفَىٍ يى  *  ني رىاضو ػػػػػػػػػػػهيمي الرَّبٍٞى ػػػػػػػػػػػػػػاده عىنٍ ػػػػػػػػػػعًبى  ىلاى

 وي اب٤
يـ ػػػػػػػػػػػلاى مىلىلو صً ػػػػػػػػػػػػػهًمي بً ػػػػػػػػػػػػػليًػىوٍمً *  اجو ػػػػػػػػػػافِ في تػىنى ػػػػػػػػػػػػػػوفى اللَّيى ػػػػػػػػػػيػىقيومي   يىا

اًـ أىب٫ٍىلىهىا الٍقً ػػػػػػػػػػػى الٍأىقٍ ػػػػػػػػػػػػعىلى  * وفناػػػػػػػػػػػػػمي إًلاَّ كيقي ػػػػػػػػػػػػػػػػاىي ػلاى تػىلٍقى ػػػػػػػػػػػػػفى  يـ ػػػػػدى  يىا
بُّ  لى ػػػػبٰيً يـ ػػػػػػػػػػبً  *  قِّاػػػػػػػػػػػقَّ حى ػػػػػػػػػػػوى كىحى ػػػػػػػػػػػػوفى الٍإً نىا  شىرعًٍ اب٢يبًٌ أف ييطٍوىل الٍمى

 واػػػػػػػػػػػنُّوا كىىىامي ػػػػػػػػػػػػمىبٌى ذيكًرى اب٠ٍيوي حى  * نٍ يػيبىاليواػػػػػػػوفى كىلى ػػػػػػيػيقىاسيوفى الشُّجي 
ءً لى  يـ ػػػػػػػػػػػنٍ مى ػػػػػػػػػػػوَّحى مً ػػػػػػػػػػػػتػىفى *  ذًيذي عىيٍشو ػػػػػػػػػػػػػكىمىا إًفٍ في اٍلًإناى دىا  وىائدًًهً الٍإً

ي اب٢ىٍلًي يـ ػػػػػػػذًيذي أىكً الٍمي ػػػػػػػػػػػػػأىكً الٍعىسىلي اللَّ  *  طًبىاحو ػػػػػػػػبي لًاصٍ ػػػػػػػػػػػأىكً اللَّبَى ا  دى
يـ ػػػػػػػػػػػػػورً ب٥ىىا ابتًٍ ػػػػعىلىى اب٣ٍودً الفت*  اره ػػػػػػػػػػػفى وَّؼي أىكٍ قػى ػػػػػػػػػػػأىكً الٍبػىرٍدي الٍميفى  ا  سى

يـ ػػػػػػػػػيم اب٣يػػػػػػػػػػػػػػدٍنيو إًفُى اب٣ػػػػػػػػػػػبوًً تى  * بأىًعٍذىبً مًنٍ شىرىابً الذكًٌٍر إًذٍ مىا  ا
يـ الذكًٌٍرً ذى ػػػػطىعى  * رىابي ػػػشىرىابي الذكًٌٍرً ذىاؾى ىيوى الشَّ  يـ ػى وى الطَّعػػػػػػػػػػػػػػاؾى ىي ا  ا

 طراـػػوؽ كاف ب٥ا اضػػػػػػػػػػػػكنار الش * كنور الشوؽ في الأحباب يزكو



  

6 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
يٍ  ئناػػػػػػػػػػػػػػػئنا فىشى ػػػػػػػػػػػػػػكتزكو فيهمي شى يـ ػػػػػػػى التػػػػػػػػػػػػػػػعل *  يػٍ لي الظَّلاى  دريج يػىرٍبٙىً

اػػػؾى النورً كىقٍ اري ذاػػػػػػػػػػػػػػػػػكىتيوقىدي ن  تداـػػػػػػػػػػػػجابي اب٤سػػػػػػػػػػػػػػفيىحٍبَىًؽي اب٢ً *  دن
 كن فيو ىامواػػػػػػػػػػػػػػا جينُّوا كلػػػػػػػػػػػػػػػكم*  واػػػػػػػػػواؽ جينُّ ػػػػػػػػػػتىظينػُّهيمي من الأش

 امواػػػػػػن بٔنتها أيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبه*  واػػػػأىسىاميوا في الرياض كما أيسام
نػىوٍا منها قيط  د تعاكرىا انسجاـػػػػػػػػػػػػػػػوانع قػػػػػػػػػػػػػػػي*  اتو ػػػػػػػػػػػػوفنا دانيػػػػػػػػجى
 و الكلايـ ػػػػػدًم اللسافي لػػػػػػػػػػػػػكلا بٯي *  افػػػػػػػػػػػػو لسػػػػػػػػػػػل بػػػػكنالوا ما يك

يـ ػػػػػػػػػػػػمِّا لا بٱيىاضي كلا يػيعى ػػػػػػػػػػػػػضى خً *  رناػػػػػػػػػػػػمى بٕػػػػػيب٥ً ا فىجىاؿى العاشقوف  ا
كٍا أركاحىه يـ ػػػػػػػػػػػػػػػػرهًً أبػػػػػي حىجٍ ػػػػػػػػػػػػفػىهيمٍ ف*  قو ػػػػػػػػػػم بلًبىافً عشػػػغىذى ا نيًىا  دن
نًٌسيوي القػػػػػػػػػػػػػدفٔه لا تي ػػػػػػػػػػػػػػػق*  مه ػػػػػػػػػػػباؿ الصُّمًٌ رسػػػػكفي لوح اب١  تاـػػػػػػػػػػػػػػػػدى

 على التوكاؼ يلعبي بي السجاـ*  يػػػػػػن ترانػػػػػػػأنا اب١بلي الرَّسيوخي كل
 افحو الدكاـػرل صػػػػػػػػػػػػكشوقي الع*  يػػػػػػػػػػثػىبىتُّ ثػىبىتُّ في حبي كعشق
حى لعًىبًٍْ قلب ًـ اب٢ب لايـ ػػػػػػػػػػػػأفٍ قلبػػػػػػػػػػػػػك*  يػػػػػػػػػػرأيت اب٢ب لاى  ي لًلاى
يـ ػػػػػػػػػػدكاءي ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػأيدىاكىل كال*  يػػػػػػػػػػػػرىمىى كىبًدًم اب١ىٍريًحى بو كإن قىا  و السًٌ

يـ ػػػػػػػػػػػبً أك تي ػػػػػػػػػػػػػػػػػستػيقٍتىلي بالتطبُّ *  كىذيك الطبًٌ اب٢كيمي يقوؿ عمدا  دا
 يىاـػػػػػػػػػػػػػػػػاثلو ىً ػػػػػػػػػػػػػػػػػامنا لا بٲػػػػػػػػػػػػػػىًي*  وػػػػػػػػػػػػشغفت بو كصرت أىىًيمي في

 س لو اكتتاـػػػى الإعلاـ ليػػػػػػػػػػػػعل*  نصبتي من اب٥ول علما خفوقا
 طراـػػػػػػػػػػػراؾ كلا يكوف لو اضػػػػػػػػػػػػي*  بػػػػػرأيتك فاضطرمت كأم ص
 واه لو فداـ؟ػػػػػػػػػػػػػح في ىػػػػػػػػػػػػفيصب*  دـػػػػػػػػػكىل يهول اب٤لاح الغًيد ف

ىـ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػكفَ أذؽ اب٤*  كإف أىلىكٍ كما قضيتي قصدم  ا سلاـػػػػػػػػػػػدا
حب بها تي ػػػػػػػػػػػإذا نف*  دػػػػػػػػػػػػػػل نقػػػػػػػػكنقد الركح أغلى ك

ي
 ـساػػػػػػػسي اب٤

 ماـػػػػػػػػػػػػػػها الغػػػػػلة فيػػػػػػػػػػػػػػعليَّ بٗق*  يػبٌن سيبكػػػػػػػػػكإف أىلىك فريبَّ ف
 يثي أيتها اب٣ياـػػػػػتي الغػػػػػػػػػػػػػسقي*  كيستسقًي على خىيمًي كيشديك

 سلاـػػولوا ناص يربٞك الػػػػػػػػػػػفق*  يػػتي ب٫ىٍبً ػػػػػػػػػػػفيا صحبي إذا قضي
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 ن قػىتىلى الغراـػػػػػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػػػػػفإف اب٢*  يػػػلك اب٤مات أرل حياتففي ت

 ُّوت فالولد اب٢راـػػػػػػػػػػػػػػػسعاد اب٤*  وػػػػػػػػػػور كفَ تذقػػػػػػكمن يعش الدى
 الكنوي لشّيخ لزمّد النّاصر كبراللعشق في شعر  تحليليةدراسة 

  ،ه الورقة، يقوـ البحث بالنٌظر إفُ عمق فكرة الشٌاعر كاستيعابهاللدٌراسة في ىذ ةاب٤ختار  ةفي القصيد
كما يبحث في كفرة العاطفة كمدل بٚيٌل الشٌاعر، ككذلك يدرس جودة البٌَاكيب كاب١مل عند الشٌاعر 

 .ةقبل أف يبحث أخبّا في الوحدة العضويةٌ ببْ أجزاء القصيد
 عمق الفكرة واستيعابها:
إف الفكرة العامة في ُْفكبّ كالتٌأمٌل، كىي القدرة على الاستنتاج كالتخيٌل.الفكرة عمليٌة أك ملكة التٌ 

 ،القصيدة "لوامع البرؽ في كصف حاؿ أىل الشٌوؽ" إظهار الشٌاعر العاشق حبٌو اب٣الص ب٤عشوقو
كىو  ،كلا يربٞو إلا معشوقو ،كصرحٌ باب٠و كىو "الرٌبٞن" سبحانو كتعافُ، فأصبح قتيل الشٌوؽ

 كقاؿ:"السٌلاـ"، 
 كيبقى غبّ  مفسده الغيماـ*  سٌلاـػػقتيل الشٌوؽ يربٞو ال

 ُٓكما شاقتك سادتينا الكراـ* أشوؽ إليك يا ربٞن شوقا
ي الله ػذكر أحواؿ عشٌاؽ الرٌبٞن من السٌادة الصٌوفيٌة الٌذين قد رضفي القصيدة كمن الأفكار اب١انبيٌة 

مع دكاـ الوقوؼ  ،اب٤شار إليها إحياء لياليهم بالنٌوافلكمن شيمهم  ،كفَ بٱافوا في حبٌو لومة لائم ،عنهم
كمع كل ما تواجههم  ،على الأقداـ الناحلة، كالصٌياـ في نهارىم، كمنع أجفانهم من النوـ حبٌا ﵁ تعافُ
 :من الشٌجوف كاب٤صائب فَ يزالوا يستطربوف شوقا إفُ الله كلما ذيكرى اب٠يو، فقاؿ

ىلايـ ػػػػػػػػػػمي عػػػػػػػػػػػػػػػػػكفَ يػىرٍديدٍىي *  افي راضو ػػػػػػػػػػػم الربٞػػعباده عنه
 نو اب٤

 ياـػػػػػػػػػػلا مىلىلو صػػػػػػػػػػػػػػليومًهًمي ب*  اجو ػػػػػػػػوف الليافِ في تنػػػػػػػػػػػػيقوم
 اـػػػػػػػػػػعلى الأقداـ أب٫لها القي*  اػػػػػػػػػػػػم إلا كقوفػػػػػػػػػػػػػػلا تلقاىػػف

 بشرع اب٢ب أف يطوم اب٤ناـ*  قِّاػػػػػػػػػقَّ حػػػػػػػػػػػػػػالإلو كح بٰبوف
مبٌ ذيكًرى اب٠يو حنوا كىاموا*  يقاسوف الشُّجوف كلن يبالوا

ُٔ 
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كالعسل، بل ىي ألذٌ من  ،كاب٢ليب ،كمنها كصف لذٌة ذكر الله تعافُ، يقوؿ إنٌها ألذٌ كأطعم من اللٌبَ

لأنها ما يقرٌب العبد العاشق إفُ مولاه اب٤عشوؽ بٯعلو في خيم  ؛اب١ميلة كمن ابتساـ اب٤رأة ،البرد اب٤فوٌؼ
 حبٌو. كيرل أفٌ طعاـ ذكر الله تعافُ ىو الطعٌاـ اب٢قيقيٌ، فقاؿ:

ءً لى  دىاػػػػػػػػػػػنٍ مى ػػػػػػػػػػػوَّحى مً ػػػػػػػػػػػػتػىفى *  ذًيذي عىيٍشو ػػػػػػػػػػػػػكىمىا إًفٍ في اٍلًإناى  يـ وىائدًًهً الٍإً
ي اب٢ىٍلًي يـ ػػػػػػػذًيذي أىكً الٍمي ػػػػػػػػػػػػػأىكً الٍعىسىلي اللَّ  *  طًبىاحو ػػػػػػػػبي لًاصٍ ػػػػػػػػػػػأىكً اللَّبَى ا  دى
يـ ػػػػػػػػػػػػػورً ب٥ىىا ابتًٍ ػػػػعىلىى اب٣ٍودً الفت*  اره ػػػػػػػػػػػوَّؼي أىكٍ قػىفى ػػػػػػػػػػػأىكً الٍبػىرٍدي الٍميفى  ا  سى

يـ ػػػػػػػػػيم اب٣يػػػػػػػػػػػػػػدٍنيو إًفُى اب٣ػػػػػػػػػػػبوًً تى  * مًنٍ شىرىابً الذكًٌٍر إًذٍ مىا بأىًعٍذىبً   ا
يـ الذكًٌٍرً ذىاؾى ىي ػػػػطىعى  * رىابي ػػػشىرىابي الذكًٌٍرً ذىاؾى ىيوى الشَّ  يـ ػى وى الطَّعػػػػػػػػػػػػػػا ا

ُٕ 
 يظنٌ النٌاس أنٌهم ب٦انبْ، تشتعل ىذه النٌار حبٌٌ  ،كمنها كصف اشتعاؿ نار الشٌوؽ في قلوب العاشقبْ

م اب٤عشوؽي يركنو بنور قلوبهم، فقاؿ:  حبٌ بٰبَؽ اب٢جابي اب٤انع من رؤية ا﵀بوب، كيتجلَّى ب٥م ربهُّ
 طراـػػوؽ كاف ب٥ا اضػػػػػػػػػػػػكنار الش * كنور الشوؽ في الأحباب يزكو

ئناػػػػػػػػػػػػػػػئنا فىشى ػػػػػػػػػػػػػػكتزكو فيهمي شىيٍ  يـ ػػػػػػػى التػػػػػػػػػػػػػػػعل *  يػٍ لي الظَّلاى  دريج يػىرٍبٙىً
اػػػاري ذاؾى النورً كىقٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػكىتيوقىدي ن  تداـػػػػػػػػػػػػجابي اب٤سػػػػػػػػػػػػػػفيىحٍبَىًؽي اب٢ً *  دن

 ُٖكن فيو ىامواػػػػػػػػػػػػػػجينُّوا كل اػػػػػػػػػػػػػػػكم*  واػػػػػػػػػواؽ جينُّ ػػػػػػػػػػتىظينػُّهيمي من الأش
و للذٌات الإب٥يٌة، حيث كاف مشتعلا بنار العشق عندما شهد قلبو و كىيامى كمنها كصف الشٌاعر عشقى 

كقبل أف يذكؽ بٟر اب٢بٌ الإب٥يٌ، فإنو يفدم نفسو ،أالذٌات الإب٥يٌة، كإف ىلك قبل كصولو إفُ قصده
 ؛عنده حياةن كاف بل   ،اة كأكبر ما ييفدىل، كفَ ير ذلك اب٥لاؾ موتان لأف الرٌكح أغلى نقد في اب٢ي ؛بركحو

  في حبٌ اب٤عشوؽ، كفي الفناء لو بقاء، فقاؿ:بُى فٍ لأفٌ العاشق يػى 
 طراـػػػػػػػػػػػراؾ كلا يكوف لو اضػػػػػػػػػػػػي*  بػػػػػرأيتك فاضطرمت كأم ص
 واه لو فداـ؟ػػػػػػػػػػػػػفي ى حػػػػػػػػػػػػفيصب*  دـػػػػػػػػػكىل يهول اب٤لاح الغًيد ف

ىـ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػكفَ أذؽ اب٤*  كإف أىلىكٍ كما قضيتي قصدم  ا سلاـػػػػػػػػػػػدا
حب بها تي ػػػػػػػػػػػإذا نف*  دػػػػػػػػػػػػػػل نقػػػػػػػػكنقد الركح أغلى ك

ي
 ساـػػػػػػػسي اب٤

 ماـػػػػػػػػػػػػػػها الغػػػػػلة فيػػػػػػػػػػػػػػعليَّ بٗق*  يػبٌن سيبكػػػػػػػػػكإف أىلىك فريبَّ ف
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 يثي أيتها اب٣ياـػػػػػتي الغػػػػػػػػػػػػػسقي*  كيستسقًي على خىيمًي كيشديك

 سلاـػػولوا ناص يربٞك الػػػػػػػػػػػفق*  يػػتي ب٫ىٍبً ػػػػػػػػػػػفيا صحبي إذا قضي
 ن قػىتىلى الغراـػػػػػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػػػػػفإف اب٢*  يػػػففي تلك اب٤مات أرل حيات

 ُٗوت فالولد اب٢راـػػػػػػػػػػػػػػػسعاد اب٤*  وػػػػػػػػػػور كفَ تذقػػػػػػكمن يعش الدى
 وفرة العاطفة:

العاطفة عرض للمشاعر كالأحاسيس، أك جاذبيٌة إفُ الأحاسيس الرقٌيقة اب٢نونة في الأدب كالفنٌ أك 
كالإشارات، كبٲكن  ،كالأفعاؿ ،يعبٌر عنهما بالكلمات اب٤وسيقى. كبعبارة أخرل، ىي الفكر أك الشٌعور

 َِاستنتاجها كإدراكها من خلاؿ تلك الأفعاؿ كالإشارات.
حيث صرحٌ  ،في القصيدة توجد عواطف متوفٌرة دفعت الشٌاعر إفُ قوؿ الشٌعر، منها عاطفة اب٢بٌ 

أىمٌ العواطف في ىذه  كما فعل السٌابقوف من السٌادات الصٌوفيٌة، كىذه ىي  ،بتشوٌقو إفُ ب٧بوبو
من مطلع القصيدة إفُ آخرىا. كمن الأبيات البٍ صرحٌ فيها حبٌو  عشقلأنها ميرىكَّزىةه على ال ؛القصيدة

 الإب٥يٌ قولو:
يـ ػػػػػػػػوٍؽً يػىرٍبٞىيوي السَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػقىتًيلي الشَّ  يـ ػػػػػػػػى غىيػٍرى مىفٍ ػػػػػػػػػػػكىيػىبػٍقى *  لاى ا  سىدًهً الغيمى

يـ ػػا شى ػػػػػػػػػػػػكىمى *  وٍقناػػػػافي شى ػػػػػػػػػػػػػػػػػشيوؽي إلًىيٍكى ياى رىبٍٞى أى   ُِاقػىتٍكى سىادىتػينىا الٍكًرىا
 ،كقياـ لياليهم ،كمنها عاطفة التٌضرعٌ حيث كصف الشٌاعر أحواؿ العشٌاؽ بكثرة تضرٌعهم ﵁ تعافُ

  تعافُ، كفيو قاؿ:ككقوفهم على الأقداـ الناحلة تعبٌدا ﵁ ،كصياـ نهارىم
يـ ػػػػػػػػػػػػػػػمي عىنٍ ػػػػػػػػػػػرٍديدٍىي ػػػػػػػػػػػػػػػكىفَىٍ يى  *  ني رىاضو ػػػػػػػػػػػهيمي الرَّبٍٞى ػػػػػػػػػػػػػػاده عىنٍ ػػػػػػػػػػعًبى  ىلاى

 وي اب٤
يـ ػػػػػػػػػػػلاى مىلىلو صً ػػػػػػػػػػػػػهًمي بً ػػػػػػػػػػػػػليًػىوٍمً *  اجو ػػػػػػػػػػافِ في تػىنى ػػػػػػػػػػػػػػوفى اللَّيى ػػػػػػػػػػيػىقيومي   يىا

اًـ أىب٫ٍىلىهىا الٍقً ػػػػػػػػػػػى الٍأىقٍ ػػػػػػػػػػػػعىلى  * وفناػػػػػػػػػػػػػمي إًلاَّ كيقي ػػػػػػػػػػػػػػػػاىي ػلاى تػىلٍقى ػػػػػػػػػػػػػفى  يـ ػػػػػدى  يىا
بُّ  لى ػػػػبٰيً يـ ػػػػػػػػػػبً  *  قِّاػػػػػػػػػػػقَّ حى ػػػػػػػػػػػوى كىحى ػػػػػػػػػػػػوفى الٍإً نىا شىرعًٍ اب٢يبًٌ أف ييطٍوىل الٍمى

ِِ 
إذا مات كفَ يستطع أف  ،حيث يطلب الشٌاعر من أصحابو أف يدعوا لو بربٞة الله ،كمنها عاطفة اب٢زف

لأنوٌ  ؛أبديةٌن  حياةن ناؿ بو بل  ،يصل إفُ مقصده في اب٢بٌ الإب٥يٌ، كمع ىذا اب٢زف فَ ير اب٤مات موتا
 ، فقاؿ:الربافٓ اب٣الص قتيل الغراـ
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 سلاـػػولوا ناص يربٞك الػػػػػػػػػػػفق*  يػػتي ب٫ىٍبً ػػػػػػػػػػػفيا صحبي إذا قضي

ن قػىتىلى الغراـػػػػػػػػػػػػػيَّ مػػػػػػػػػػػػػفإف اب٢*  يػػػففي تلك اب٤مات أرل حيات
 ِّ 

 الخيال:
فظ ما يدركو اب٢ًسُّ  بٕيث  ،اب٤شبَؾ من صيوىر ا﵀سوسات بعد غيبوبة اب٤ادةاب٣ياؿ: ىو قوٌة بٙى

ييشىاىدىا اب٢ًسٌ اب٤شبَؾ كلٌما التفت إليها، فهو خزانة للحسٌ اب٤شبَؾ، كب٧لُّو ميؤىخَّر البطن الأكٌؿ من 
كبعبارة أخرل، اب٣ياؿ تشكيل صور أك مفاىيم عقليٌة لأشياء غبّ موجودة في نطاؽ  ِْالدٌماغ.
ثلة حقيقيٌة مدركة. كيعرفو العقٌاد بأنو ملكة تعبْ على استحضار الصٌور ككأنٌها ما ،اب٢واس

كالأحاسيس كالإحاطة بالواقع من بٝيع نواحيو، توسٌعو لآفاؽ اب٢ياة حبٌ نستطيع أف نعيش في أكثر 
أك أكثر من ب٢ظة كاحدة، بٗا نستحضره من الأماكن البعيدة كالقريبة، كما نستحييو  ،من مكاف كاحد

 .ِٓر اب٢اضرة كاب٤اضيةمن الصٌو 
في القصيدة، بٚيٌل الشٌاعر أفٌ ىناؾ حجب بٲنعو من الوصوؿ إفُ درجة رؤية اب٤عشوؽ، كيعتقد أفٌ 

 ىذا اب٢جب بٰبَقباشتعاؿ نار اب٢بٌ منو كيدرؾ مناه بدكف أم سدوٌ كلا مشقٌة مانعة، فقاؿ:
 ِٔفيحبَؽ اب٢جاب اب٤ستداـ*   كتوقد نار ذاؾ النور كقدا

لأفٌ  كجودا؛ اشتدَّ مرضو ،كداء لا دكاء لو، ككلما ازداد ا﵀بٌ دكاءن الإب٥ي   اب٢بٌ  الشاعر لككذلك ير 
 كإلٌا يقتل بالأدكية، فقاؿ: ،كيدكـ باب٤رض ،حبٌٌ قاؿ لو الطبٌيب أنوٌ فَ ييشٍفى  ،الدٌكاء ىو نفس الدٌاء

حى لعًىبًٍْ قلب ًـ اب٢ب لايـ ػػػػػػػػػػػػأفٍ قلبػػػػػػػػػػػػػك*  يػػػػػػػػػػرأيت اب٢ب لاى  ي لًلاى
يـ ػػػػػػػػػػدكاءي ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػأيدىاكىل كال*  يػػػػػػػػػػػػرىمىى كىبًدًم اب١ىٍريًحى بو كإن قىا  و السًٌ

يـ ػػػػػػػػػػػبً أك تي ػػػػػػػػػػػػػػػػػستػيقٍتىلي بالتطبُّ *  كىذيك الطبًٌ اب٢كيمي يقوؿ عمدا دا
ِٕ 

 التًّاكيب والجمل:
بعض الصٌور البلاغيٌة الٌبٍ استخدمها الورقة ناقش ة،تالقصيد ذهالبٌَاكيب كاب١مل في ىفي بٙليل 

 .العشقية الربانية الشٌاعر في تبلي  رسالتو
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 الصّور الدعانيّة
 اب١ملة اب٣بريةٌ: 

فبدأ يذكر شيمهم  ،استخدـ الشٌاعر اب١مل اب٣بريةٌ في الأبيات الٌبٍ كصف فيها أحواؿ عشٌاؽ الرٌبٞاف
 ميدة، فقاؿ:اب٢

يـ ػػػػػػػػػػػػػػػمي عىنٍ ػػػػػػػػػػػرٍديدٍىي ػػػػػػػػػػػػػػػكىفَىٍ يى  *  ني رىاضو ػػػػػػػػػػػهيمي الرَّبٍٞى ػػػػػػػػػػػػػػاده عىنٍ ػػػػػػػػػػعًبى  ىلاى
 وي اب٤

يـ ػػػػػػػػػػػلاى مىلىلو صً ػػػػػػػػػػػػػهًمي بً ػػػػػػػػػػػػػليًػىوٍمً *  اجو ػػػػػػػػػػافِ في تػىنى ػػػػػػػػػػػػػػوفى اللَّيى ػػػػػػػػػػيػىقيومي   يىا
اًـ أىب٫ٍىلىهىا الٍقً ػػػػػػػػػػػى الٍأىقٍ ػػػػػػػػػػػػعىلى  * وفناػػػػػػػػػػػػػمي إًلاَّ كيقي ػػػػػػػػػػػػػػػػاىي ػلاى تػىلٍقى ػػػػػػػػػػػػػفى  يـ ػػػػػدى  يىا

بُّ  لى ػػػػبٰيً يـ ػػػػػػػػػػبً  *  قِّاػػػػػػػػػػػقَّ حى ػػػػػػػػػػػوى كىحى ػػػػػػػػػػػػوفى الٍإً نىا  شىرعًٍ اب٢يبًٌ أف ييطٍوىل الٍمى
 ِٖواػػػػػػػػػػػنُّوا كىىىامي ػػػػػػػػػػػػمىبٌى ذيكًرى اب٠ٍيوي حى  * نٍ يػيبىاليواػػػػػػػوفى كىلى ػػػػػػيػيقىاسيوفى الشُّجي 

 اب١ملة الشرطية:
 أتى الشٌاعر بٔمل شرطيٌة لإبلاغ ما في ضمبّه منها قولو:

ىـ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػكفَ أذؽ اب٤*  كإف أىلىكٍ كما قضيتي قصدم  ا سلاـػػػػػػػػػػػدا
حب بها تي ػػػػػػػػػػػإذا نف*  دػػػػػػػػػػػػػػل نقػػػػػػػػكنقد الركح أغلى ك

ي
 ساـػػػػػػػسي اب٤

 ِٗماـػػػػػػػػػػػػػػها الغػػػػػلة فيػػػػػػػػػػػػػػعليَّ بٗق*  يػبٌن سيبكػػػػػػػػػكإف أىلىك فريبَّ ف
 كفي البيت الأخبّ قاؿ:

 َّسعاد اب٤وت فالولد اب٢راـ*  كمن يعش الدىور كفَ تذقو
 :النّداء

 أتى الشٌاعر بلفظ النٌداء "يا" لتنبيو أصحابو كدعوتهم إفُ طلب الدٌعاء منهم بعد كفاتو، فقاؿ:
 ُّفقولوا ناص يربٞك السلاـ*  فيا صحبي إذا قضيتي ب٫ىٍبي 

 انيّةالصّور البي
 الاستعارة اب٤كنيٌة:

 أتى الشاعر بالاستعارة اب٤كنية في بعض الأبيات، منها قولو في مطلع القصيدة:
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 ِّكيبقى غبّ مفسده الغيماـ*  قتيل الشوؽ يربٞو السلاـ

بل جاء بٗا يشبّ  ،في ىذا البيت استعار الشاعر كلمة "اب٤وت" للشوؽ، كفَ يذكر اللفظ اب٤ستعار منو
تشوًٌؽ. كىو لفظ ،إليو

ي
ي اب٤  "قتيل" لأف الشوؽ لا يقتل بل بٰيىبًٌّ

 :الاستعارة التّصريحيّة
 قاؿ الشٌاعر:

 ّّطعاـ الذكر ذاؾ ىو الطعاـ*  شراب الذكر ذاؾ ىو الشراب
أتى الشاعر بلفظي "شراب" ك"طعاـ" استعارة منسوبة إفُ لفظ "الذكر" كصرحٌ باللفظ اب٤ستعار منو، 

 ،كراحة الباؿ ،كىو اطمئناف القلب ،كالشراب بل بثمرات اب٢ب الإب٥ي فإف الذكر لا يأتي بالطعاـ
 كرؤية الذات الإب٥ية بنور القلوب.

  ،كاستعار الشاعر لفظ "اب١بل" لنفسو كصرح باللفظ اب٤ستعار منو "اب١بل" لرسوخو في اب٢ب الإب٥ي
تياف بلفظي "حبي" كرسوخ اب١بل على الأرض. فإف القرينة اب٤انعة عن إرادة اب٤عبُ الأصل ىي الإ

 ك"عشقي" لأف اب١بل بٝاد ليس لو شعور باب٢ب كالعشق، فقاؿ:
 على التوكاؼ يلعبي بي السجاـ*  يػػػػأنا اب١بلي الرَّسيوخي كلن تران

 ّْدكاـػػػػػكشوقي العرل صافحو ال*  ثػىبىتُّ ثػىبىتُّ في حبي كعشقي
 الصّور البديعيّة:

 الطباؽ:
، كىذا ما يسمى بالطباؽ عند القصيدة دتبْ في بعض أبياتعثرنا على استعماؿ كلمتبْ مضا

 البلاغيبْ، منها قولو:
ليومًهًمي بلا مىلىلو صياـ *  يقوموف الليافِ في تناجو 

ّٓ 
 .لتشخيص عشقو الربافٓ في بيت كاحد ، كقد كظفهما الشاعرفلفظ "الليافِ" كلفظ "يومهم" مضاداف

 كقاؿ أيضا:
 ّٔاـ الذكر ذاؾ ىو الطعاـطع*  شراب الذكر ذاؾ ىو الشراب

 فالشراب كالطعاـ كلمتاف مضادتاف كاردتاف في بيت كاحد.
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 :أيضا كقاؿ

فإف اب٢يَّ من قػىتىلى الغراـ*  ففي تلك اب٤مات أرل حياتي
ّٕ 

 فكلمة "اب٤مات" مضادة لكلمة "اب٢ياة".
 الوحدة العضوية

بنية  تكوف كأف الأعضاء، متماسكة الأجزاء مبَابطة القصيدة أنتكوف العضوية بالوحدة النقاد يقصد
إف الوحدة العضوية  ّٖب١زءآخر. كمكمل خاضع كجزء فيها بيت كل تكوف كأف اب٣لق، تامة كاحدة

ب٩ا يعرؼ بها جودة الشعر العربي قدبٲا كحديثا، كللشاعر العربي أف يكوف ب٦يدا في الوحدة العضوية 
اب  ببْ أجزاء الشعر كحسن تركيبها، كإبٯاد كاب٤وضوعية في شعره، لا بد من الانسجاـ اب٤تبْ كالبَ 

اب٤لاءمة ببْ اب٤عافٓ كالألفاظ، كلذلك جعل ابن قتيبة القصيدة البٍ لا يوجد ببْ أبياتها انسجاـ كتراب  
 ّٗ.كأف تكوف أبياتها متنافرة لا صلة ببْ بعضها ببعض آخر من الشعر اب٤تكلف

ظ أف بٝيع أبيات القصيدة نظمت بٙت لاحى حيث يي تو في قصيدالعضويةى  الوحدةى الكنومُّ  لازـ الشاعري 
، فَ بٱرج الشاعر عن هاغرض أصلي كاحد كىو اب٢ب الإب٥ي. مع أف ىناؾ أغراض ثانوية كاردة في

. ابتدأت عشقطلع إفُ البيت الأخبّ لأف كل الأغراض اب١انبية تندرج بٙت الاب٤غرضو الأصلي من 
 القصيدة بالشوؽ بقولو:

 َْكيبقى غبّ مفسده الغيماـ*  السلاـ قتيل الشوؽ يربٞو
 ثم كاصل حبٌ دخل في كصف أحواؿ العشاؽ حيث قاؿ:

ىلايـ *  عباده عنهم الربٞافي راضو 
كفَ يػىرٍديدٍىيمي عنو اب٤

ُْ 
 فبدأ يصف لذة طعم اب٢ب الإب٥ي بقولو: ،استمرٌ بهذا الوصف ب٢بْو 

 ِْاـتػىفىوَّحى من موائده الإد*  كما إفٍ في الإناء لذيذي عيشو 
 عاد الشاعر إفُ كصف أحواؿ الذاكرين كالعشاؽ من السادات الصوفية حيث قاؿ:

 ّْكما جٌنُّوا كلكن فيو ىاموا*  تىظينػُّهيمي من الأشواؽ جينُّوا
ثم حوٌؿ الشاعر الغرض إفُ اب٣مرية الصوفية في كصف حبو الإب٥ي كمدل فناءه في معشوقو حيث 

 قاؿ:
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ىـ فيا سلاـكفَ*  كإف أىلىكٍ كما قضيتي قصدم  أذؽ اب٤دا

ْْ 
 التكرار

أك  ،التكرار قد يأتي في كجهبْ: إما تكرار اب١ملف ْٓالتكرار ىو ذكر الشيء مرتبْ أك أكثر لأغراض.
 تكرار الألفاظ.

 تكرار اب١مل: -أ
عثرنا على تكرار بٝلة "يربٞو السلاـ" في اب٤صراع الأكؿ من مطلع القصيدة كفي  ،القصيدةىذه في 

 س كالثلاثبْ. قاؿ في البيت الأكؿ:البيت الساد
 ْٔكيبقى غبّ مفسده الغيماـ*  يربٞو السلاـقتيل الشوؽ 
 كفي البيت السادس كالثلاثبْ قاؿ:

 ْٕيربٞك السلاـفقولوا ناص *  فيا صحبي إذا قضيتي ب٫ىٍبي 
ن يعوداف إذا نظرنا إفُ اب١ملتبْ، ندرؾ أف الفرؽ بينهما ىو الضمبّ، كإنو ب١دير بالذكر أف الضمبّي

ي عن غبّه،  إفُ صاحب كاحد، كىو الشاعر. أشار إفُ نفسو في البيت الأكؿ بقتيل الشوؽ كأنو يػيعىبرًٌ
كلذلك جاء بضمبّ الغائب. كفي البيت الآخىر، صرَّح الشاعر اب٠و "ناصر" ميرىبَّٟنا "ناص" على كجو 

 اب٣طاب، كلذلك استعمل ضمبّ اب٤خاطب.
لى ضب  اب٤عبُ اللغوم كالاصطلاحي للفظ العشق الذم ىو ا﵀ور قد تعرضت اب٤قالة ع : الخاتدة

الأساسي للقصيدة اب٤ختارة بالدراسة، كفيها ظهرت بعض التعريفات للعشق عند اب٤هتمبْ بسب أغوار 
دلالة لفظ العشق. فبعد العرض كالدراسة لقصيدة الشيخ محمد الناصر كبر الكنوم اب٤ختارة، حصل 

 منها:البحث على بعض النتائج 
بدكف  ،كاب١مل البليغة اب٤فيدة ،بٙلٌى شعر الشيخ محمد الناصر كبر الكنوم بالبَاكيب الصحيحة البسيطة

 لا في الألفاظ كلا في البَاكيب. التكلفة كلا الغموض
تأثر شعر الشيخ محمد ناصر كبر الكنوم بشعر بعض العاشقبْ القدامى، مثل سلطاف العاشقبْ عمر 

بِ بن إب٠اعيل النابلسي في الأسلوب، كاختيار الألفاظ، كالبحور العركضية بن الفارض، كعبد الغ
 العمودية.
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 في القصيدة، بدكفمعانيها اب٤قصودة  يصعب إدراؾبعض اب٤صطلحات الصوفية البٍ  عثر البحث على

كشعراء اب٢ب  ،كمشاكرة اب٤تخصصبْ في الأدب الصوفي ،على معاجم اب٤صطلحات الصوفية لاطلاعا
فكل ىذه الكلمات لا تعبِ معانيها  قتل" ك"اب٣مر" ك"اب١نوف" ك"اب٢ياة" ك"اب٤مات" كغبّىا.مثل "ال

اب٢قيقية في القصيدة، فالقتل يدؿ على الفناء في حب اب٤عشوؽ، كتأتي اب٣مر بٗعبُ السكر في اب٢ب، 
، كزكاؿ العقل با﵀بة، كما تشبّ اب٢ياة كاب٤مات إفُ العيش،  كفداء النفس في عافَ كيعبِ اب١نوف التَّحبُّّ

 ا﵀بة مع اب٤عشوؽ.
 ر الشاعر في استخداـ الأساليب البلاغية اب٤توفرة البٍ بها يزداد الشعر ركنقا كبٝالا.تبحَّ 
ةنوع من الزحاؼ اب٤فرد اب٤سمى بالعقل، كىو حذؼ اب٣امس اب٤تحرؾ من بعض أبيات القصيدفي كرد 

" فق ، فتصبّ ٍ "،التفعيلة، كيكوف في "ميفىاعىلىبًي ٍ  "ميفىاعىبًي
كىذا كاضح في البيت التاسع كالثافٓ  ْٖ
 كالثلاثبْ كالسادس كالثلاثبْ. قاؿ الشاعر في البيت التاسع:

ي اب٢ىٍلًيبي لًاصٍطًبىاحو  يـ *  أىكً اللَّبَى ا  أىكً الٍعىسىلي اللَّذًيذي أىكً الٍميدى
حر الوافر صارت "مفاعيلن" ثم فالبيت معقوؿ لأف التفعيلة الثانية "مفاعلبً" في صدر البيت من الب

 حذفت ياؤه قبقيت "مفاعلن" )حليب لاصػػ(، كىذا إسقاط اب٣امس بعد سكونو.
 كقاؿ في البيت الثافٓ كالثلاثبْ:

ىـ فيا سلاـ*  كإف أىلىكٍ كما قضيتي قصدم  كفَ أذؽ اب٤دا
فر صارت فالبيت معقوؿ أيضا لأف التفعيلة الثانية "مفاعلبً" في صدر البيت من البحر الوا
 "مفاعيلن" ثم حذفت ياؤه قبقيت "مفاعلن" )كما قضيػ(، كىذا إسقاط اب٣امس بعد سكونو.

 كقاؿ في البيت السادس كالثلاثبْ:
 فقولوا ناص يربٞك السلاـ*  فيا صحبي إذا قضيتي ب٫ىٍبي 

فالبيت معقوؿ أيضا لأف التفعيلة الثانية "مفاعلبً" في صدر البيت من البحر الوافر صارت 
 مفاعيلن" ثم حذفت ياؤه قبقيت "مفاعلن" )إذا قضيػ(، كىذا إسقاط اب٣امس بعد سكونو."

 أخبّا، نوصي القراٌء كالباحثبْ أف:
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يهتمٌوا بالأدب الصوفي كفهم اب٤صطلحات الصوفية الغامضة كاستعماؿ الصوفيٌبْ لبعض الألفاظ 

 العربية.
يجبّيٌبْ؛ لأنهم من طبقة العلماء الأكلبْ الذين يكثركا في نشر الأعماؿ الأدبية للأدباء الصوفيبْ الن

 نشركا الإسلاـ في الديار النيجبّية، كطلعت آدابهم بطلوع نور الإسلاـ فيها.
يقوموا بدراسة أعماؿ الأدباء الصوفيٌبْ النيجبّيٌبْ نثرا كنظما كيدقٌقوا النظر في تعببّاتهم كمقاصدىم، 

هم، كفي توضيح شطحاتهم اب٤لتبسة على أذىاف العواـ، لعل ىذه تساعد في غربلة ب٧اسنهم من مساكي
 كفي التفريق ببْ تفريطهم كإفراطهم.

 

 :الدراجعو  الذوامش
اب١زء الثافٓ عشر، اب٤ملكة العربية لسان العرب، بن منظور، محمد بن مكرـ )غبّ مؤرخ(: . اُ

 .ُِالسعودية: كزارة الشؤكف الإسلامية كالأكقاؼ كالدعوة كالإرشاد، ص 
، ص طبعة جديدة، ببّكت: مكتبة لبنافلزيط المحيط، ـ(: ُٕٖٗالبستافٓ، اب٤علم بطرس ). ِ

َْٔ. 
الطبعة علاجو،  –أسبابو  –خطره  –العشق: حقيقتو ق(: ُِِْاب٢مد، محمد بن إبراىيم ). ّ

 .ٔ، ص الأكفُ، اب٤ملكة العربية السعودية: الإرشاد كالتوجيو باب٢رس الوطبِ
الطبعة الأكفُ، القاىرة: مؤسسة ب٨تار معجم ألفاظ الصوفية، ـ(: ُٕٖٗالشرقاكم، حسن ). ْ

 .ِٓٓ – ِْٓ، ص للنشر كالتوزيع
، ص الطبعة اب٣امسة، القاىرة: مكتبة مدبوفِالدوسوعة الصوفية، ـ(: ََِٔاب٢فبِ، عبد اب٤نعم ). ٓ

ُُْٖ. 
حلب:  –ة الطبعة السادسة عشر، سوريحقائق عن التصوف، ـ(: ََِٕعيسى، عبد القادر ). ٔ

 .ِِّ، ص دار العرفاف
 .َّّاب٤رجع نفسو، ص . ٕ
 .ُّّاب٤رجع نفسو، ص . ٖ
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بعض ظواىر الفنية في شعر مولانا الدكتور محمد الناصر كبر، ـ(: ُٕٗٗكبر، شيخ عثماف ). ٗ

 – ُُ، ص الطبعة الرابعة مزيدة كمنقحة، بنغازم، اب١ماىبّ العظمى: بٝعية الدعوة الإسلامية العاب٤ية
ُْ. 
مصر: النهار للطبع كالنشر الشعر الصوفي في نيجتَيا، ـ(: ََِْكبر، شيخ عثماف ). َُ

 .َِّ، ص كالتوزيع
 .ُِّاب٤رجع نفسو، ص . ُُ
 .ِّّ – ِِّاب٤رجع نفسو، ص . ُِ
ديوان نغمات الطار في حلقات الأذكار في ـ(: ََُِالكبرم، محمد الناصر بن اب٤ختار ). ُّ

نيجبّيا: مكتبة -تقدفٔ: الشيخ قريب الله الشيخ محمد الناصر كبر، كانوالصباح والدساء والأسحار، 
 .ِّْ – ِِّ، ص القاضي شريف بالا

الطبعة الأكفُ، إلصليزي،  –معجم الدصطلحات الأدبية: عربي ـ(: َُُِنصار، نواؼ ). ُْ
 .ِْٔ، ص عماف: دار اب٤عتز للنشر كالتوزيع

 .ِِّالكبرم، اب٤رجع السابق، ص . ُٓ
 .ِِّرجع نفسو، ص اب٤. ُٔ
 .ِِّاب٤رجع نفسو، ص . ُٕ
 .ِِّاب٤رجع نفسو، ص . ُٖ
 .ِّْاب٤رجع نفسو، ص . ُٗ
 .َُِنصار، اب٤رجع السابق، ص . َِ
 .ِِّالكبرم، اب٤رجع السابق، ص . ُِ
 .ِِّاب٤رجع نفسو، ص . ِِ
 .ِّْاب٤رجع نفسو، ص . ِّ
. ِٓبٙقيق كدراسة: محمد التعريفات،  معجمـ(: ََِْاب١رجافٓ، علي بن محمد السيد الشريف ). ِْ

 .َٗ، ص صديق اب٤نشاكم، القاىرة: دار الفضيلة للنشر كالتوزيع كالتصدير
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 .ُُّ – ُُِنصار، اب٤رجع السابق، ص . ِٔ
 .ِّّالكبرم، اب٤رجع السابق، ص . ِٕ
 .ِّّاب٤رجع نفسو، ص . ِٖ
 .ِِّاب٤رجع نفسو، ص . ِٗ
 .ِّْاب٤رجع نفسو، ص . َّ
 .ِّْنفسو، ص  اب٤رجع. ُّ
 .ِّْاب٤رجع نفسو، ص . ِّ
 .ِِّاب٤رجع نفسو، ص . ّّ
 .ِِّاب٤رجع نفسو، ص . ّْ
 .ِّّاب٤رجع نفسو، ص . ّٓ
 .ِِّاب٤رجع نفسو، ص . ّٔ
 .ِِّاب٤رجع نفسو، ص . ّٕ
 .ِّْاب٤رجع نفسو، ص . ّٖ
لة العلوم ، لرـ(: "الوحدة العضوية في القصيدة العربية قدبٲا كحديثا"َُِٔخاف، بٰبٓ ). ّٗ

ـ، المجلد الأكؿ، العدد الثافٓ، جامعة حاربور، َُِٔديسمبر  –، يوليو الإسلامية والدينية
 .ٗٗ، ص باكستاف

 .ٗٗاب٤رجع نفسو، ص . َْ
 .ِِّالكبرم، اب٤رجع السابق، ص . ُْ
 .ِِّاب٤رجع نفسو، ص . ِْ
 .ِّّاب٤رجع نفسو، ص . ّْ
 .ِّّاب٤رجع نفسو، ص . ْْ
 .ِّْص اب٤رجع نفسو، . ْٓ
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الطبعة الأكفُ، جواىر البلاغة في الدعاني والبيان والبديع، (: ـُٗٗٗاب٥اشمي، السيد أبٞد ). ْٔ

 .َِِ، ص ببّكت: اب٤كتبة العصرية-ضب  كتدقيق كتوثيق: د. يوسف الصميلي، صيدا
 .ِِّالكبرم، اب٤رجع السابق، ص 

 .ِّْاب٤رجع نفسو، ص . ْٕ
الطبعة الأكفُ، ببّكت لدرشد الوافي في العروض والقوافي، اـ(: ََِْعثماف، محمد بن حسن ). ْٖ
 .ِٗلبناف: دار الكتب العلمية، ص  –
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 تحليلية دراسةالكنوية:  ة ثالثدمسعو  شعرفي السمات الفنية 
 

 

 ياذ الدكتور شعيب السيوطى أولوغيلالأست
 نيجبّيا-جامعة اب٢كمة إلورف، كلاية كوارا إلورف 

 و
 أحمد ليلى داود

 الدكتوراه بٔامعة اب٢كمة إلورف كلاية كوارا نيجبّياطالبة 
 

 ملخص البحث:
ها تلشاعرة مسعودة ثالث كدراسمن إحدل قضائد استخراج السمات الفنية ا إفُتهدؼ ىذه اب٤قالة 
، بالإضافة ب١ملاكيب را كت ،كالأساليب ،شعرىا من الأفكارعليو بٰتوم  ب٤عرفة ما ؛دراسة بٙليلية أدبية

حيث يستدؿ بها السمات إفُ  ؛الشعرية ىثم اب٤وسيق ،كالعاطفة ،كالشعور بيانية،ر الكشف الصو إفُ  
 .الشعرم العمودم النابض ب٦اؿ الشعر العربّ كقدرتها فى التفنن ية فيبّ إظهار إسهامات اب٤رأة النيج

 خبّا أكدتأبعرض نبذة تاربٱية عن حياة الشاعرة ،ثم درست قصائدىا دراسة بٙليلية أدبية ك  قمت
جزء ا﵀تمع، كأنها فَ ثبت أف اب٤رأة على قيم فنية أدبية جيدة كىذا ي مبٙتو ىا الدراسة أف قصائد

 اب٤نهج، ك لأشعار دراسة بٙليليةالدراسة  ؛يخدمت ىذه الدراسة اب٤نهج التحليلستاب٤قالة اتتخلف. كفي 
 شعر.الفُ قرض اء إبها كغبّىا من النسأدت  لإظهار تلك الشعور الداخلي كالدكافع البٍ ي؛النفس

 الدقدمة:
ميزة من الأجناس، كالبيئات كلكل  ،كالبيئة ،ختلاؼ اب١نسفركؽ فردية با وفي بٰكمإف الإنساف خلق 
كطرؽ الأداء فى  ،الفن خاصة فيك  كغبّىا. ،كالفكرية ،اب٢ياة الثقافية يبٝيع نواح اعنب٨تلفة بٚتص به

تبة أف تكتب عن اب٤رأة اذىن الك غالبا ما يدكر فيف ية.الإنسانكاب٤يوؿ ك  ،كالعواطف ،التعببّ عن الشعور
بل لعبت  ،أف اب٤رأة فَ تساىم كىذا لا يعبِ ،فيوكالأبٕاث لقلة اب٤قالات  ؛النيجرية من ناحية الشعر

كقد أكدت الدراسة أف قصائدىا بٙتول على الصور الفنية اب٤ميزة  ب٦اؿ الشعر العربي. دكرا مرموقا في
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مع ىذه اب٤قالة البٌ بٙتول ب٪أف نا ستطاعا﵁  اب٢مد البٌ بٚصصت بها دكف غبّىا.البارزة كالباطنة 

     :كين التالية بعد اب٤لخص كاب٤قدمةعلى العنا
 .مفهوـ السمات الفنية كعناصرىا -
 .نبذة ب٨تصرة عن حياة الشاعرة مسعودة ثالث -
 دراسة الشكل ك اب٤ضموف فى شعرىا -
 عودة ثالث البيانية في شعر مسالصور  -
 اب٣ابٛة -

 

 :عناصرىامفهوم السمات الفنية و 
أل جعل لو علامة من ضركب  ،ب٫و كسم الفرس ،سماكىى  ،ب٠ة ،من كسم ،السمات بٝع ب٠ة

قاموس اب٤ورد على  ككما كردت في ،ُ"ب٠ة باب٣بّ"ك"ب٠ة بالعار" ،كتأشبّة ،فالسمة علامة ،الصور
كاختلف من الأخر أيا كاف نوعو على أكجو  ،ر كشكلفهو كل ما ظه ،ِميزة بارزة  ،كصورة ،ىيئة

 ب٨تلفة.
بصمات  يفه ،العقوؿ بكب٘ ،النفوس تؤثر في ،عبارة عن صورة فنية ب٩يزةفصطلاح كأما السمة فى الا 

نبرة ب٩يزة عن عمل  ،أك السامع ،أك الكاتب إفُ القارئ ،تنبع من قلب القائل ،ذات قيمة فنية فريدة
 ،كالأفكار ،الألواف ةبٙمل دلالات متعدد،ك ة خاصة بٱتص بهاخر.إذ أف لكل كاحد ب٠آ

يتألف عند الشعراء من  ،اب٤متاز مبنة اب٣ياؿ الشعر يا"ىأنها كالعواطف.كما عرفها عبد القادر الرباعى 
حبْ تريد خلق  ،قالب خاص ثم تعيد ترتيبها لتصبها في ،كتنشر اب٤واد ،تفوؽ العناصر ،قول داخلية

"فن جديد متحدو من إذ أف  ؛كىي علامات يتعرؼ بها النص ،كسجيةر خصلة  فالسمة تعبِ. ٓسجمو
لأنها  ؛فلا تكوف مفتتة ،عليها الشاعر يببِ خر من ناحيةالفكره البٍلكل نص ب٠ات ب٩يزة عن الآ

ب٘عل القارئ  حساس. كيليها اب٣ياؿ البٍلإكا ،أسسست من الشعور ثم العاطفة البٍ،عصب النص
ككذالك نظم الكلمات  خر.ثم الأسلوب البٍ ىي ميزة بٚتلف من شاعر لآ، صبٱلق صورة جديدة للن

 لتقاؤىا.اك 
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هي التطبيق العملي للنظريات العملية بالوسائل البٍ بٙققها، كىي بٝلة الوسائل البٍ ف" أما الفنية

شعر، لإثارة اب٤شاعر كالعواطف، كبٖاصة عاطفة اب١ماؿ كالتصوير، كاب٤وسيقى، كال ؛يستعملها الإنساف
مات الفنية" ىي تعببّات الفنٌاف عن إبداعو في  ٔأك ىي مهارة أدبية بٰكمها الذكؽ كاب٤واىب. ك"السًٌ

 ٕ.كالارتقاء بو إفُ ب٭اذج فنيٌة مكتملة البناء كاب١ماؿ ،ب٦اؿ بٚصٌصو الأدبي
لقاء إ ف السمات الفنية معيار متكامل يقيس مدل تفنن اب٤لقى فيإبناءن على ىذا نستطيع أف نقوؿ ف

فيبَؾ أثران  ؛للملتقى خيالو الواسع يصور في ملتوضيح اب٤عبُ الذ ؛الفنوف الأدبية عبٙفتو من بٝيع أنوا 
بل على حسب  ،أك كاقعيان  ،كلا يشبَط أف يكوف مقررنا ،نفس كل من قرأىا أك ب٠عها فعالان ب٩يزا في

اللفظ من  بن السمات بٗا ففيعبر بكل ما بٲتلك م ،اب٢الة النفسية البٌ يعيشها كيشعرىا الأديب
 يوصل قصده بكل سهولة كدقة . يكالتأليف لك ،ثم النظم ،كالعاطفة ،حيث الغرض

أك أم معبُ من ،عمل أدبي فبِ  كل خاصية بٲكن ملاحظتها في  يكقد عرفها تومس مونو"ى       
فالسمات  ٖس "لا كجود ب٥ا بٗعزؿ عن الشئ اب٤لمو  ،كالسمة صفة ب٦ردة،الراسخة اب٤ستقرة  عافٓاب٤

اب٤قتبس فتعطيو خبرة يستطيع الوصوؿ إفُ معرفة أسلوب الفناف كىوايتو الفنية بٗا  يالفنية علامات توح
أثر الفناف يصف فيها  ينفعالات.فهكالا ،ككذالك الأحاسيس ،نفسو في ،كمعاف ،يصوغو من ألفاظ

ا ما كصفا ب٘عل القارئ أك السامع يتحبّ ك يسمعو أـ ىو يشاىد منظرا ىل ىو يقرأ السطور أ ،مشهدن
 ٗمن مناظر الوجود .

 نبذة لستصرة عن حياة الشاعرة مسعودة ثالث
 نسبتها:

مسعودة ثالث سيد بن شريف محمد بن شريف بشبّ بن شريف بشبّ أيضا بن شريف الشاعرة ىي 
دىا ككاف ج كسكن فيها إفُ أف توفى. ،كنومدينة  جاء إفُ  ،عبد الربٞن العربي القادرم البغدادم

ف يرضى الله سبحانو كتعافُ ألتجارة إفُ  ؛كتاجرا يطوؼ البلداف ،شريف عبد الربٞن عاب٤ا كفقيها
شريف ثالث  عنده. كمن أحفاد شريف عبد الربٞنكيتلقى الناس العلوـ  ،ليكوف من سكاف كنو

 ـ.ُٓٗٗكلاية كنو ب٧افظة دالا عاـ  سيد، كشريف رابع غسو، كشريف سنوسي. كلدت مسعودة في
كحفظة  ،ككاف أجدادىا من العلماء، كنشأت فيهانو، ك  كلدت في، كأمها من نسل القبيلة الفلاتية

 ُُ ف الكرفٔ.آالقر 
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 نشأتها:

ككانت منذ صغرىا تتلقى  ،عند كالديها (DALLA) نشات كترعرعت في كنو من ب٧افظة دالا  
ده. ككاف من حظها حفظ سيما القرآف كب٘ويكلا  ،العلوـ عند كالدىا كابن عمها شريف ابراىيم

كمدارس الليلة في  ،في اب٤دارس الإسلامية قة القرآف الكرفٔاب٤سابإفُ منحها فرصة ب٢ضور  قدك  ،القرآف
 لقبت اب٤تسابقات لكل سنة حبٌفي بدأ الأمر. ككانت تفوز باب١ائزة الأكفُ من ببْ أقرانها 

(Gwarzuwar Shekara) كل عاـ.  بٗعبُ الفائزة باب١ائزة في 
 استها:در 

البٍ تسمى بكلية  ،ت الدراسة إفُ الثانويةلالابتدائيو بٗدرسة شيخ محمد برنوما ككاص مسعودة بدأت
مبْ  أكاستمرت دراستها إفُ كلية  (،Goron Dutse) دكظي البنات العربية اب٢كومية بغورف

 ،بايرك ثم انتقلت إفُ جامعة ،عندما حصلت على شهادة الدبلوـ في القرآف الكرفٔ كعلومو ،كنو
   ُِكفنانة. ،كشاعرة ،كحصلت على شهادة الليسانس فى اللغة العربية كآدابها. كىي قارئة

 إلصازاتها و مساهمتها في نشر اللغة العربية: 
كحصلت على  ،حبٌ افُ مسابقة الولاية في القرآف الكرفٔ ،ف الكرفٔآشاركت في مسابقة حفظ القر 

 ،دارس الثانوية للبنات في كنواب٤ة القرآنية البٍ قدمت في سابقاب٤ كشاركت أيضا في .فيها اب١وائز
شاركت كعن الأمسية الأديسة . ، كىب فيها ب٧ل إعجار اب٢ضور للمواىب فيهاكحصلت على اب١وائز

كفُ في ائزة الأجحصلت على فيها ك  ،مبّ الشعراء الفودكم(أ) اة بػ سابقة الشعرية اب٤سماب٤في مسعودة 
شاركت في نادم ـ. َِِِ/ٔ/ُُمهرجاف نيجبّيا للشعر العربي عودة مسشاركت ـ. َُِِديسمبر

نائبة الرئيس  ـ. ككانت مسعودةَِِِمارس  ُِدبي بٗناسبة يوـ العلمي للشعر العربي نيجريا الأ
كىى  مدينة كنوا. حد في إذاعة ربٞة فيسبوعيا يوـ الأأمنتدل منوعات العرب الذم يصدر برنامج ل

 Agency for Mass) بٙت قيادة(Qur،an & Islamiyya Board)كزارة  موظفة في
Education) كب٠يت بٗدرسة اب٢اجة مرفٔ  ،ب٥ا مدرسة إسلامية أسست للكبار كللصغار، ك

تقدفٔ قراءة ، كمن إسهاماتها أنها تقود بََٔكثر من أكطلابها  ،لتحفيظ القرآف كالدراسات الاسلامية
 ُّكغبّىا.  (BUK Radio)ذاعات ب٫وكالإ ،( (Minhaj TV)  في التلفازالكرفٔ القرآف 
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 شاعريتها:

كانت ب٤سعودة ثالث رغبة شديدة في قرض الشعر منذ صغرىا، كىي في سن السابعة من عمرىا، 
حيث بدأت في قرض أشعارىا بلغة اب٥وسا في مدح الرسوؿ صلى الله عليو كغبّىا من الأغراض، كبعد 

باللغة العربية الفصيحة. كمن الدكافع البٍ دفعتها إفُ  مركر الزمن تطورت موىبتو الفنية إفُ القرض
قرض الشعر باللغة العربية ىو حبها للغة العربية، كتلك النزعة الشعرية البٍ نشأت بها،  فهما من 

أشعار ) ػاب٤سمى ب اديوانه من آثارىا الأدبيةك العوامل القوية في تكوينها الأدبي، كخاصة الشعر العربي. 
 ُّ)أـ التسعة( ػ اب٤سمى ب خراجأيضا ديواف علًى كشك الإكب٥ا  ،(مسعودة

 دراسة الشكل و الدضمون فى شعرىا 
بنيت  إذ أنو يبرز الفكرة البٍ أيا كاف نوعو؛-لإبداع الأدبيتعد الشكل كاب٤ضموف من اب١زء الأرقى ل

 شاعراب٤ ل التهابكلابٮا يعملاف على توضيح مدف ،نية للقصيدةفكالصورة ال ،عليها القصيدة
مسعودة ثالث سيد فالشاعرة  ُْ.عملو الفبِ يكن الشعر في البٍ اب١ياشة، كالأحاسيس كبركدتها،
 يتكوف من سبع قصائد كما يلي.ىو ك ، ) أشعار مسعودة(ػ ديوانها اب٤سمى بأخرجت 

 :القصيدة الأولى مطلعها
 سػػػنػػانػهاأػػهػػػا بػػػدتٍ يػػػػػػػا بػػػػػسػػػمػػػػةن مػػػػنػػ*  دـ مػػنػػتػػدل مبِ يضحٌيتي ركح

كالغرض لقرض ىذه القصيدة ىو بٗناسبة حفل  اب٤سابقة لنيل منصب أمبّ الشعراء فى اب٤نتدل 
. كالقصيدة "أمبّة الشعراء الفودكم"فازت مسعودة بقصيدتها منصب  ،منوعات العرب بعد التحقق

.بٙدثت الشاعرة فيها عن رة( ) اب٤قصو  تقع فى أربعة عشر بيتا على ركم الألف ،من بٕر الرجز
 .، من الناحية الفنية، كالفكرية كالأدبية، كالاجتماعية كنفع ،كما ب٥ا من فضل ،مشاعرىا ب٫و اب٤نتدل

، فهذا أقصى كأغلى ما بٲلك الإنساف، فتتحت الشاعرة قصيدتها بتقدفٔ ركحها كدمها للمنتدل فداءنػا
 امة ظهرت أسناف اب٤بتسم.كما قالت: بتسالبٍ يبَبٝو شعرىا با ككصفت شعورىا بالفرح

 يػػػػػػػا بػػػػػسػػػمػػػػةن مػػػػنػػػػهػػػا بػػػدتٍ اسػػػنػػانػها*  مػػنػػتػػدل مبٌُ دـ يضحٌيتي ركح
، إفُ جانب ب٤ا حكم عليو النقاد أف يكوف كاضحا كسهلا ؛كلا شك أف ىذا اب٤طلع حظيت باب١ودة

ليوحي إفُ موضوع القصيدة  وف سليم البَكيب كاب٤عافٓكأف يكبألفاظو كأسلوبو  فصيحا كاف   وأن
  ُٓلبّتب  بو إرتباطا كثيقا كغبّىا ب٩ا ذكره النقاد. 
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 زكأف اب٤مدكح حا ،إفُ القارئ أف ىذه القصيدة قصيدة مدح يفإذا تأملنا ىذا اب٤طلع كجدناه يوح

بٚلصت إفُ  ىاكبعد حبٌ كصل درجة تضحى بها ركحها كدمها. ،قلب اب٤ادحة بدرجة عظيمة في
 أكحى بو مطلع القصيدة حيث قالت : ممدح اب٤نتدل فأثبتت تلك الفكرة اب٤ذكورة كاب٤عبُ الذ

 قػػػػد أطػػػػفػػأتٍ كلٌ الدُّجى من شػرقهػا*  ػػاػػػػػػػػػشػمسيػٌػة قد لألأتٍ من ضػػوئػػه
 ػػاػم مػػػن ثػػػمػػػارو ثػػػمٌػػػرتٍ مػػن فػػرعػػهكػػػػ*  ػػػلػٌػػدتيػهػػاػػػػػػػػػػػخ يػػػا جػػنػػػة الػػخػػلػػػد الػبٍ
ػػػػػػػػلاى لا ميػػػػػػػػرَّىػػػػػػػػػػػػػي * نػػتً التأيػػػا نػػػضػػجػػػةن لا ريطػػػػبػػػةن   ػػػػاػػػلػػػػػػػػػػػذٌذٍتػًػػػػػػػػػػبًُ لػػػػػػػػػػذِّا حى

 هاػػقػػلامأنػػػػجػػػػبػػػػتٍ أػػػػواتػػػػػيهػػػػػا قػػػػػػد أصػػػػ*  بّ القيلىػػػػػػػػػػػػنتً العيلى غأيا منتدل 
 ن بئرىاػػػػطػػػػيػػػػب الػػػػمػػػػػػيػػػػػاه لا ظػمئة م*   تػػسػػقى لػػنا ذمعػػلم الػػليػػػا مػػػنػػػبػػأ لػػ

ػػػػػػةن *  ذرىاػػػػػػػػػػػن جػػػػػػػيػػا سػػنػػبػػلان كم حبةن م  ػػػرةن غػػػػػػػطػٌػػػػيػػػػػتػًػػػهاػػػػكػػػػػػػػم زىػػػ  يػػػػػػػا كيػػػػػػػمَّ
 ن بٕرىاػػػػػػػكػػػػػػم مػػػػػن صػػػدكرو علٌمىتٍ م*  تٍ ػػػػػػقػػد عػػلَّم ذملعلم الليا منتهى 

 :ىذين البيتبْ صدرىا في كما تكن للمنتدل من حب في ،ثم بٚلصت إفُ كصف شعورىا ب٫و اب٤نتدل
 سػػػػػػواىػػػػػا مػػػػػنتدل قد نلتيها يمػػػػػػػػا لػػػ*  ػدل فػػػؤادل سيػػػػػػرَّةه حػبٌى لػهػػا يػػػبػػ

 ن عطرىاػػشػػػمػمٌػػػتي ريػػػػػحػػا طػػػػيػػػػبػا م*  يػػػػا زىػػػػرتػػػىً يػػػػا كردتػػػىً يػػا قيبلبًٌ 
كحبٌ الدكاب  ،ثم بٚلصت إفُ إبراز ما ب٥ا من فضل ملأت الكوف كاستفادت بها الإنس كاب١ن

 أب٫ائو كما قالت: كالكعبة لشهرتة في ،فوصفت اب٤نتدل بسلطانة
 حػػػػػػقه لػػػػػهػػػػا إف أنػػجػػػبػػػػتٍ غػػػػنػػٌػائػػػػهػػػا*  إف رنَّػػنىتٍ  مزمارىا يػػػػا مػن البٍ

 ضٌػػػػػػتٍ لػػػهػاػػػػػة إلا كقػػػػػػػد خػػػػػمػػػػػػا دابػَّ *  إنػػسه كجػػػنه قػػػد أتو من ب٠عها
 أخػػػػػػبػػػارىػػػا شػػػػاعػػػػػتٍ إفُ انػػػػحػػػػائػها*  سػػػلػطانػة بل كػعػػػبػػة قد كزٌعػػتٍ 

ـ كنبيل شهداء على كفَ تكذب كىشا ،كختمت الشاعرة بقوب٥ا أف كل ما قالتو فقد رأتو رؤية العبْ
 :ذالك حيث قالت

 مػػػن ىػػػشػػػاوـ أك نػػبػػيػػلو شرٍفها. سػػػػػػل*  ترل مػما رأتٍ إف كذبتٍ  عيبِ
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 القصيدة الثانية والسابعة مطلعهماكما يلى:

 ػػرَّاكم غػػرقػتي مػن ػػنػػبْ فػيك م*  نػػػت قػػػػػاض ظػػػػػػالػػػػمأ.يا حػػبػػيػػبي ِ
 ػػو طػػػػػػرلػػػػػػػػػػػيػػػػػق سػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشػػػػعػػػػػ*  ىػػػػػػػػػػػػػؤادم يػػػػػنػػػػػػػػػادم إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ.فػػػػػػػٕ

 ،فالقصيدة الأكفُ من بٕر الرمل ،القصيدتبْ ب٢بيبها كخطيبها تتغزؿ بو اتبْىمسعودة نظمت الشاعرة 
 أبيات ةسبع كتقع في ،كالثانية من بٕر اب٤تقارب)اب٤قصورة(، لألف اعلى ركم  ،تقع فى أربعة عشر بيتا

بأنها عانت من حبو  ،فتتحت الشاعرة قصيدتها الثانية بلوـ كعتاب اب٢بيباى ركم الياء. عل ،فق 
ب٫و حبيبها  ،كقوة العاطفة ،مطلع ىذين القصيدتبْ إشتعاؿ الشعور سنبْ. يطالع القارئ كالسامع في

قصيدة كفى ال ،لأنها تعبت بٕبو سنبْ ؛كجزالة الألفاظ تصف حبيبها بأنو قاض ظافَ ،مع كضوح اب٤عبُ
ىذين  فيأثبتت لنا الشاعرة كقد  ،فُ عشيقها ذك اب٤كانة الرفيعة كلبْإالسابعة كصفت حاؿ قلبها 

هما ىو كصف شعورىا ب٫و العشيق فيكالفكر العاـ النسوم بالرجل، غزؿ ال حنكتو في فنالقصيدتبْ 
 :كما قالت   ، سواء فس الصورة الإبٯاببْ إك في السلبية،كما عانت بو من شدة اب٢ب

 ػػرَّاػىػػػػػػػػتػػػػػػػكػػػػػػػتٍػػػػػػػبُ نػػػػػار عػػػػػػشػػػػػػق لػػػػسػػػػػتي حيػ*  يػػػػا لػػػطػػيػػم لػٍػػقلب سجن ضػػيق
 ػػػػرىاػػػػػػػػبٍػػػػػفػػػػػػػػؤاد ذا حػػػػػريػػػػػػػق لػػػػػػػػػيػػػػػػػس تػػػػ يفػػػػػػػػ*  حػػػػػب رلػػهػػػى شػػػػيػٌػػػىبػػػتٍػػػػػبُ نػػػػاإكا 

 يد شراٌػػػػػػػػيػػػػػػا بػػػػػػعػػػػػػوضػػػػػا مػػػػػػن لػػػػصػػوص ص*  كػػػػم جػػػػرادا فػػيػػك سػػجػن قمٌلا
 فيك يػػػػػػسػػػػرا يفػػػػػػك قػػػػػػيػػػػػػدم مػػػػػن سراح*  وػػػػػػػػػسأمػػن قػػيػػود  مظػاؽ صػػدر 

 رت   بٕراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما  تبقى   منك ثلج   ص*  ابٕاػػػػػػػػػػػػػػػػػك سػػػياثليجا  ذابت في
 ػػتي قػػػػػػػػػيدٍرىاػػػػػػالػػػػرمػػػاؽ لػػػػػسػػػػمػػػػ يزاؿ ركحػػػػػػػػ*  كػػػػطلم ىالػػػػػيػػػا أمػػػيػػر لػػقلب ح

 ػػفػػػػػرىاػػػػػػػػػػػػػػدار قػػػػػػػلػػػػػبي راغ جيػػػػػػي ف جػػػػػػػػػرحػػػػػػػإ*  ػػلػغػػػػراـ مػػػػشػػػػعػػػػػػيػػػػا فػػػػتػػػػيػػػػنػػػػا لػػلػػػػ
 وفى القصيدة السابعة قالت:

 يػػػػػػبػػػػػػػػاقػػػػػػػػي ىػػػػػػػشػػػػػػػيم تيرل*  فػػػػػػجػػػػػػػرح مػػػػػصػػػاب كما
 ػػػبػػى صػػػػػريػػػػػخ ضرلكقػػػػػػػلػػػػػ *  رمػػػػػػػػانػػػػػػى بػػػػػسهم سعى
 ػيػػػػػب نػػػعػػػػاسػى حرلغػػػػػػلػػػػ *  فػػػػػػػػظػػػػلػػػم بػػػػػػلػػػػيػػػػػػػػػػل أرل
 ػى كقػػػػػلػػػػػبي زرلػلػػػػػػػحػػػػػػػػومػػػ *  حػػػػػمػػػػػيمػػػى فنار شوتٍ 
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 ػػػػعشق جرلرل بسػػػػػمػػػػيػػػػػػ *  كانػػػػػػػى بػػػػػػػػمػػػػػسػك حلا

 الأفكار كسهلة الألفاظ. تزمة ملكجدناىا الأبيات كلها ا فإذا تأملنا ىذ
كفى اب٣تاـ ذكرت الشاعرة أف كل ما تعانيو من مرض فحب عشيقا ب٥ا ىو الذل يشفي قلبها كما 

 قالت أيضا أف ربها ىو الشافى كما يلى:
 منك شيكٍرىا يػػػت شػػػػافػػنػيأنػػػػػػعػػػػػػم ربػػػػػ*  شفتي فيك عاب١ا يف مػػػرضإ

 كأما فى القصيدة السابعة ختمت بقوب٥ا أف قلبها يبكى ببعد حبيبها كىو ضر معركؼ .كما يلي  
 بػػػػػػػػػبػػػػػػػعػػػػػػػد مػػػػػػػػػػػػػػػشػػػػػػػػػػػق درل*  بٕب بكى يفػػػػػػػقػػػػػػػلػػػػػػػبػػ

 القصيدة الثالثة مطلعها:
 راضػػػيػػػناأميشلٌ على الكػػػػػػوف فػػػبػػلٌتٍ *  تٍ لػػػػػػسػػػػانا كنهػػػرىػػػػاسلاـ لػػػمػػػن بلٌ 

لتعبر عن  ؛الشاعرة هاكتبتف ،ىذه القصيدة ىو: مناسبة اليوـ العاب٤ى للغة العربيةمن غرض فال     
أتت  ،على ركم الألف ،أربعة عشر بيتا تقع في ،كالقصيدة من بٕر الطويل، حبها للغة العربية

ت الأراضي. لٌ تباف ،ك صبت على الكوف ،كنهر بلت الألسن  ،الشاعرة بٗطلع بٚيلت فيها للغة العربية
على سائر  بٛجيد اللغة العربية كإظهار ما ب٥امن فصل  ىذه القصيدة  بٛكن في الفكرة العامة فيف

 .اللغات
أك  ،ليوحى إفُ السامع ؛ب٤وضوعباكفَ يكن مرتبطا  ،فتتاح كجدنا شيئا من الغموضفإذا تأملنا ىذا الا

كما للغة  ،فواصلت الشاعرة تصور مشاعرىا ب٘اه اللغة ُٔ القارئ مضموف القصيدة كما ذكره النقاد.
 :الشاعرة قالت كحصارة، كمامن قوة 

 كتسقى بٝيع الناس من ظمئهم فينا * ةػػػػػنت سػػػػقػػػػايأيا بػػػػػػػنػػػت عػػػػػدنػاف فأ
ػػػػػاظان تػػػزيػٌنػتٍ يػػػا مػػػن تػػػأ  ػػيػػػػنػػػػاػلػػػػسػػػػػػػػػػػانا بأفػػػواه تفػػػػػػػوؽ اب٤رامػػػػ * حػػػاكػػػيػػػنا لىمى

 جيناػػػكبٛػػحػػو كلػػلأخػػػػرل تلاشػػػػى لػتن * ةػػػػػػػػػفػػػضػػاد تػػػراسػػػػػيػػػػنػػػػا تػػػجلٌتٍ فخام
 طيناػػػػفػلػػيػػنػى عػلػى حػرفى صػيػاف فػػتػػع * ةػػػػػػػػػػعشيػػػقػػيػػػػا بػػػنػػت عػػػدنػػػاف قػػإفْ أ
 وازيناػػػػػلػػػػػػػػتػػػنػػػمػػػوبػػإب٤ػػػػاـ تػػػػػحػػػػػػيػػػػػػ  اب٤ * يػػػػػػػػػػيا بنت عدناف فذكبّ على دمأ
 ػػيػػػػنػػاػػػػػػػػلا نهػػػارا تػػبػػػاىػػفػػػخػػػػػور بػػهػػا لػػي * ةػػػػػػػػػػػػضحٌى بسػػػاعات لأمٌى حػػػػنػػػونأ
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 انيناػػػػػػمحػػلػػى كاعػػسػػػاؿ تػػػذيػػػق الأأفػػ * ةه ػػػػػػػػػػػػفػػػػػحػلوه كلػػػػذاته كطػػػػعػػػػمه كنػػػػغػػػم
ٌـ صمتا كناس  ديػػػػػنػػاػػػاػػػػػػػػلػػهػػا صػوتػػا رنػػيػػنػػا تػػػػنػ يفأمٌ  * خػػػػػػػػػػػػػػفصمت لغبّ الاي

 بػػػمػػػػضػػػراب كدقػٌػػا تػػقػػرعػػػينا يدقػٌ ػػػػػػػػػػػفػ * ػرػػػػػػػػػػػػبقػػػرقػػ ينت يا ضادنا فقرعأفها 
ف آا لغة القر نوىت بكونهك  ،ذكر فضل اللغة العربيةإفُ بٚلصت الشاعرة بعد النقاط اب٤همة السالفة 

.كفى اب٣تاـ ختمت بنداء يدعو الناس إفُ  كما زالت حيا ي الأخبّ إفُ البشر أبٝعبْ، الوح إفُ اليوـ
 :الشاعرة اللغة العربية إفُ خبّ خلق الله كما قالت

 اب٤راميناا إلػػػػى خػػػػيػػػػر خلق الله يا ذ * ضػػػاد خػػػذكىا ب٢ػػػبػػػناالإفُ  اىلمو 
 القصيدة الرابعة مطلعها:

 خػػػػػػػػػػفػػػض الػػػػػػجػػػػػػنػػػػػػػػػػاح الػػػػػػػػػػػيػػكم جػػػديػػػرا*  ػػػػػػػػػػػػىفػػػػػمػػػػػالػػػػى كػػػأمػػػي ربُّ فػػػػػػانػػػ
 ،ىذه القصيدة ب٢بها لوالديهاكتبت الشاعرة  ف ،ىذه القصيدة ىو النصيحة كالإرشادمن غرض فال

كىى  ،تثم تشجيع الناس على بر الوالدين كطاعتهما. كتقع القصيدة من عشرة أبيا ،كخاصة أمها
ب٩ا  ،كما ب٥ا مقارف ،فافتتحت الشاعرة قصيدتها عظمة أمها على ركم الألف. ،من بٕر اب٤تقارب

 مطلع القصيدة. كما في  ،كجب حفض اب١ناح ب٥ما
 ،كالفكرة العامة ،أك القارئ موضوع القصيدة ،إفُ السامع يحيث يوح ،ىذا اب٤طلع باب١ودة ظفقد حا

 الأبيات تصور كل اب٤تاعب البٍ يةكالفكرة مرتبطة مع بق ،كطاعتهما الإرشاد إفُ بر الوالدين يى البٍ
 كما كاصلت فى قوب٥ا:،مرحلة اب٢مل كبعده في والدةبٛر بها ال

 ػػػػػػػػػػبّافػػػػػػػحػػػػػػق عػػػػػػلػػػػػػػيػػػػػػنػػػػػػا نػػػػػػبػػػػػػػر الػػػػػػػػػػعػػػش*  ىػػػمػػػػػػا كػػػػػػػل خػػػػػيػػػر ب٧ا كل شػػػػػػػر
 ف قػػػػػػػػػػػػػلػػػتي أؼو فػػػػػػػػػػقػيػػػػػػػػلٍ فُ خػػػػػػػسبّاإك *  نػػى رفػػػػػػػيػػػػػع العػػػػػػماد لػػػػػػديػكػػػػػػػمإك 

 ػػريػػػػػػػػػراػث كالا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمػػػػػػػػػا لػػػػػلػػػػػخػػػػبػػػػػػػػػػػػيػػػػػ*  نػػػػػػبػػػػات لػػػػربّ مػػطيػػػػػب خػػػػػػريػػػػػػج
 كػػػػػػػػػػأنػػػػػػػػى أطػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػر فػػػػػػػػإنػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػػبّ*  سواكم بكم صرتي طيػػػرا فػػػمافِ

 فػػػػػػػػػػأنػػػػػػػػػت قػػػػػػػػػػػػػديػػػػػػػػػػرابػػػػػػػػشػػػػػػػػػػدوٌ ككىػػػػػػػػػػػن *  فػػػػػػأمػػػػػي حػػػػمػػػػلتً بٕملى شهور
 بّاػػػػػػػفػػػػػػػطػػػػػػػػاب مػػػػػػػػػقػػػػػػالػػػى كلػػػػػػسػػػػػػت جػػػػػػب*  حػػػػػػػلػػػػػػوتي لسانا لامى حلاكل
ػػػػػػػػػػلػػػػػػبػػػػػػتي حػػليبا ب٥ا كا فصافِ  ػػبّاػػػػػػػػػػلػػػػػػيػػػػػػػل ب٥ػػػػػػػػا كػػػػػػاف ىػػبػػػػػػكػػػػػػػػائػػػػػػػػػػى بػػ*  حى
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 اب٣تاـ ختمت الشاعرة بالرجاء إفُ الله عز كجل أف يربٞها كما ربياىا فى صغرىا فقالت كما يلى: كفي

 ػػاتػي بػػػػػػنػػػػيػػػػػػرػػػػػػػبىء حػػػػيػػػػػػيػػػػػػػا مػػػػػػن تػػػػػػػػػضػػ * فػػػػػػػػإنػػى بػػػػك الػػػػػيػػػوـ ءات بػػبيتو 
كػػػػػػػمػػػػػػػا ربػػػػػػػػيػػػػػػػػػانػػػػػػػػػى صػػػغػػػػػيػػرا*  يمػػػػػػػػػػػػػدعػػػػػائػػػػػػى إلػػػيهم ايا مىنٍ رح  فػػػػإرحػػػػػػػػم ٍ

 القصيدة الخامسة مطلعها:
 حػػػيػػػػػل عػػلػػػى غروٌ كيىػػػوـ فػػػتػػػػلػػقػػػػيػػػػكػػمػػػت*  خػػػػػػدكع  كراقػػػػػتٍػػػنػػػػا بػػػلػػػمػػػع كحػػػلػية

حد عشر بيتا من بٕر يأىذه القصيدة ىو النصيحة كالإرشاد. كتقع ىذه القصيدة فمن غرض فال     
كالفكرة العامة ب٥ذه القصيدة ىو  كعظ الناس حب الدنيا الفانية لأف متاعها ، على ركم اب٤يم ،الطويل

 ؤقت.قليل فى كقت م
فتتحت الشاعرة قصيدتها بٗطلع يصور فيها أحواؿ الدنيا اب٤خدعة بلمعها كحليها كبٙذر الناس ا

 كخاصة من لا خبرة لو فيتوىم أنها كمظهرىا اب٤خادع فتلقيو. فاب٤طلع مرتب  مع اب٤وضوع كما قالت :
  ػفػػػػػقػػػػػداف كمػػػػػاؿ فػػتػػنػػهػيكمعػػػػػػػػديػػػػػػم لػػػػػػػ*  كفػػػػػيػػهػػػا تػػػرل من ذؿٌ فػػػيها كابٞق
  تيػػػػػػرل يػػػػػػػػا نػػػػػداءات لػػػػديػػػػػػنػػػػا لػػػتػػفػػنيكم*  دػػػػتػػػعػػػػز الػػمػػػمػػػالػػػيك كمنهم ففاس
  تػلػهػيكمكتػػػػػكػػػػػسػػػػػو لػػػػطػػػػمٌػػػػػاع ذمػػػػيػػػم لػ*  تٍ ػػػػػػفػػػتػػعرل لأدناس بعرض بٚاصم

ػا تنادم لتملػػيػػكم*  ةػػػػػػػرغػػػػػػيػػػػد فػػػيػػػػرضػػػيػػػػهػػػػا كتػلقى ندام ػػػػا فػػػػػػكػػػم يػػػػػأسن  كفػػػػخِّ
 مػخيف كمن رعب صراخ فػػيػػشػكػيكم*  زىػػػػيػػػػد فػػػػيػػػػػرمػػػػيػػػػهػػػػا مػػػػػػػفر كلو ابت

 أراىػػػػػػا كلػػػػحػػػػظػػػػات تػػحػػػن لػػػػػتػػػػػدنػيكػػم*  عدػػػػػيػػػػا تػػػريػػك كمبكإنػػػػي عػػػلػػػػػى دنػػػػػ
 فػػػػلػػػػولاؾ مػػػا غػرتٍ قلوب فػػػتػػشػهيكػػػم*  بػاػػػػػتػػػػنػػػػػيػػػػػػر كبػسػمات كبرؽ فيا عج

 ىول النفس.كفى اب٣تاـ ختمت الشاعرة بقوب٥ا أف مهما فعل الشخص فهو مسؤؿ لإتباع 
 ىػػػػواكػػػػم تػػػػنػػػاسػػػيػػكم كبٚفو معاصيكم*  سػػػػؤكؿ مػػػطػػػػيػػع ب٤يلهافػػيػػػا أنػػػت مػ

 القصيدة السادسة مطلعها:
 خػػػػيػػػػر الػػػػػػورل قػػػػد جػػػاءنػػػػا مػػػشػػػهػػػود*  مػػػػػالػػػػػى أرل مػػػسػػػتػػمػػسػػكا مػسػتػهػػديػػا
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كتقع فى عشرة أبيات فى بٕر  اعرة ىذه القصيد لغرض مدح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم حبا كشوقا لو.نظمت الش

كالفكرة العامة ب٥ذه القصيدة ىو بث ركح اب٢ب كالشوؽ إفُ اب٤صطفى  الرجز على ركم حرؼ الداؿ.
 صلى الله عليه وسلم.كما قالت:

 أخػػػػػػػلاقيػػػػػوي نػػػػػػقػػػػدم بػػػػهػػػػػا مػػػػػػػحػػػػمػػػػػود*  ػػػفٍػػػػػتػػػػػنػػػػػا تػػربػيػةيػػػػػػا عػػػػػػاشػػػػػػػقػػػػػػػا قػػػػػػػػد شػػ
 ػػػػػػػػا مػػػحػػموداحػػػػػػػبػػػػػبػػػػػػػتيػػػػػػػوي شػػػػػػػوقػػػػػػػا دعػ*  يػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػرتػػػػػػى اشػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػاقػػػػػػػو مػػػػػػرضػػػػػػػيػػػػػة
 مػػػػػػػػن نػػػػػػػػػػػوره كػػػػشػػػػػف الػػػدجى ب٧مود*  يػػػػػػػػا غػػػػايػػػػػػتػػػػى انػػػػػػػػت الػػػػػػػذل سػػػػػلػػمتيو
 ػػػػػةن مػػػػػػقػػػػصودقػػػػػػػػلػػػػػػػػػػب يػػػػػػػػػػػراجػػػػػػػػػي رأيٍػػػ*  فػػػػػػػػػػاضػػػػتٍ دمػػػػػػػػوعػػػػػى عينها من حبو
 صػػػػػػػػدرل يػػػػػػػشػػػػػػػػاكػػػػػػػػػى حػػػػالػػػػػو مقيود*  صػػػػػػػػارتٍ عػػػػػػػػيػػػػػػػونػػى شوقو من كجده

 كفى اب٣تاـ كصفت حبها للنبى صلى الله عليه وسلم كقالت لولا ىديو لضل الناس. 
 لػػػػػػػولاه ضػػػػػػػلػٌػػلػػػػػػػػػنػػػػػا كمػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػحػػػػسػػػود*  ػريػٌػػػػتػػػػػى فػػػػػكػػػػػريػٌػػػػتػػييػػػػػػػػػا قػػػػػػػػرتٌػػػػػػػػػى ذكػػػػػػ

 الصور البيانية في شعر مسعودة ثالث: 
بٙتول الأعماؿ الفنية على ب٦موعة من الأفكار الأساسية، كعليو يسعى الأديب إفُ إبرازىا من عافَ 

الفبِ إفُ عافَ الوجود الإبداعي، كيبقى يعمل جاحدا في كيقية إخراج تلك اب٤عافٓ بالألفاظ البٍ الغيب 
ترمز إفُ الأحاسيس في مشاعره عند الإبداع، غبّ أف الألفاظ كاب٤عاتي مهما راقت كطابت لا تكاد 

ض الأساليب ب٘دم نفعا، كلا تكاد تناؿ قبولا لدل اب٤تلقبْ كبٝلة القراء إلا إذا اعتمد على بع
البلاغية البٍ بٛثل جزءا منها الصورة البيانية، فالشاعرة مسعودة ثالث في ىذه القصائد البٍ تم عرضها 
استعانت بالصورة البيانية  من تشبيو، ككناية، كب٦از في تعاطيها ب٥ذه القصائد البٍ بٛثل جزءا من 

كإفُ القارئ ب٭اذج ك﵀ات من الصورة  أفكار النساء النيجبّيات؛ على أف اب٤رء ابن بيئتو كما يقاؿ،
 البيانية من قصائد الشاعرة مسعودة ثالث:

 : الصور التشبيهية -ُ
كاب٤وصوؼ  ،كالشئ اب٤وصوؼ يسمى مشبو ،لغرض من الأغرض ة؛التشبيو كصف شئ بشئ بأدا

أك  ،يسمى مشبو بو. فقد عرفها جابر عصفور ابأنها "صفة شئ بٗا قاربو كشاكلو من جهة كاحدة
جهات أكثر لا من بٝيع اب١هات" فهو يرل أف التشبيو لا يطابق كليا ببْ الشيئبْ ىناؾ فواصل 
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فيجعلو يستمتع بالأشكاؿ  ،التشبيو قمة فى نقل الأفكار كإيصالو إفُ السامعف1ٕمهما إرتبطتا. ، 

 ،قلبو في فيبَؾ أثرا ،ذىن الفناف بٕيث ترفع مدل تصويره للأشياء كالأنواع اب٣يالية البٌ تدكر في
 ُٖ نفسو. كرسوخا في

اة كأد ،ككجو الشبو ،كاب٤شبو بو ،كاب٤شبو  ،من حيث الأركاف ،فُ عدة أقساـإكينقسم التشبيو 
كمن التشبيو ما ُٗ. كمن حيث الطرفبْ ، يك غبّ بٛثيل يعتبار كجو الشبو إفُ بٛثيل.كينقسم باالتشبيو

ب٪بُ "كأما التشبيهات فمنهاما يتعلق الشبو فيو كما ذكره حازـ القرطا  ،نفعلاتكالا،أىو يتعلق باب٣لق
ككلا التشبيهبْ لا بٱلو منأف يكوف  ،كالصفات ،نفعاؿكمنها ما يتعلق الشبو بالا ،لصور كاب٣لقبا
 َِشبيو الشئ فيو بٗا ىو من نوعو .ت

 ػد أطػػػػفػػأتٍ كلٌ الدُّجى من شػرقهػاػػقػػػ*  هػػاػػػػشػمسيػٌػة قد لألأتٍ من ضػػوئػػ
 ػن فػػرعػػهػػاػػكػػػػم مػػػن ثػػػمػػػارو ثػػػمٌػػػرتٍ مػ*  ػػا جػػنػػػة الػػخػػلػػػد الػبٌ خػػػلػٌػػدتيػهػػايػ

ػػػػػػػػلاى لا ميػػػػػػػػرَّىػػػػػػػػا * نػػتً البٍأيػػػا نػػػضػػجػػػةن لا ريطػػػػبػػػةن   لػػػػػػػػػػػذٌذٍتػًػػػػػػػػػػبًُ لػػػػػػػػػػذِّا حى
 قػػلامهاأنػػػػجػػػػبػػػػتٍ أ أصػػػػػػػػواتػػػػػيهػػػػػا قػػػػػػد*  نتً العيلى غبّ القيلىأدل يا منت

 طػػػػيػػػػب الػػػػمػػػػػػيػػػػػاه لا ظػمئة من بئرىا *  يػػػا مػػػنػػػبػػأ لػػعػػلم الػػبٌ تػػسػػقى لػػنا
ػػػػػػةن كػػػػػػػػم زىػػػػػػرةن غػػػػػػػطػٌػػػػيػػػػػتػًػػػهاػػػػػػا كيػػػػػػػػػيػ*  يػػا سػػنػػبػػلان كم حبةن من جذرىا  ػػػمَّ
نتشر ياالشمس الت :منها ،شبهت اب٤نتدل بأكصاؼفيها فإذا تأملنا كل ىذه الأبيات نرل أف الشاعرة 

كمنها  ،حبٌ من فركعها ،كب٥ا بٜار كثبّة ،عاشت فيها كمنها أيضا اب١نة البٍ،كل مكاف  ىا فيؤ ضو 
فكل ىذه  ،بٞلت حبوب كثبّة البٍ ةكمنها السنبل ،كمنها منبأ تسقى مياه طيبة، لوةالنضجة اب٢

 ؛التعببّ فأظهرت نوعا من اب١ماؿ كالوضوح كالقوة في ،التشبيهات أكحت بها من دكف أف تصرح بو
تدل  ف ىذا اب٤نبأيقتنعوف ، فب٤ا فيو من تسخبّ اب٤عبُ اب٣يافِ ؛لبَسلو إفُ أذىاف السامعبْ أك القارئبْ

 كىذا أبل  التشبو ب٢ذؼ الأدات ككجو الشبو. ،أب٫ائها تكوين الأمة العربية في كصل القمة في
 كقالت أيضان:

 أنػػػػػت مػػػػبُ صػػػػػرتي زىىٍػػػػػػرا ميػػػػا كلػػػػػيػػػػػد*  نػػػت كرد مػػنػػػك طػػيػػب عاطرأ
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 ،ماثل اب٢بيب كالورد ىى اب١ماؿ شبَكة البٍكالصفة اب٤ ،ها كردبتأكد لنا أف حبي "أنت كرد"قوب٥ا  كفي

 ،الصفة اب٤شبَكة يكى ،كطيب الرائحة بٕيث كضحت لنا بقوب٥ا "طيب عاطر" فأثبتت كجو الشبو
 قوب٥ا: في الأمر باب٤ثلالتشبيو . ك  ةكحذفت أدا

 ػػػػبى كنتى عيمرامػػػػػػػنػػػػك ضػػػػوء يػػػػػا حػػػػبػػػي*  نػػػػت نػػجػػمٍ بػارؽأمػػػسػػػػتػػػػحػػػق 
 فيػػػػػقٍػػتي نيكٍرا يلػػػػيػػػس داءا من جػػػركحػػػػ*  يػػػػػا طػػػػػبػػػػيػػػػبى أنػػػػػت داكو عػػػينػو

"ككذالك  كما قالت "منك ضوء يا حبيبى  ،ف حبيها ب٪م كالصفة اب٤شبَكة ىو الضياءأفقد أكدت لنا 
قوب٥ا "ليس داء من  كما أشارت إليو في،غبّ السقم كالصفة اب٤شبَكة ىو الشفاء  ،قوب٥ا أنت داكو  في

 ُِ.ىذا ما يسمى بالتشبيو اب٤ؤكد كاب٤فصل. يجركح
 :الصور الكنائية  -ٕ
اب٤تكلم إثبات  ل"أف ير  يكى ،لقيمتها كبٝاب٥ا ؛تعد الصور الكنائية من أبل  كأجل الفنوف البيانية 

 تاليو كردفو في كلكن بٯئ إفُ معبُ ىو ،غةالل فلا يذكره بالفظ اب٤وضوع لو في ،معبُ من اب٤عافْ
"لفظ أطلق كأريد بو لازـ معناه مع  لكفى ألفاظ أخر  ِِفيؤمن بو إليو ك بٯعلو دليلا عليو" ،الوجود

ىو  يبل اب٤عبُ اب٣ف ،ىى كلمة ذات معبُ ظاىر غبّ مرادإذف، فالكناية  ِّجواز إرادة ذالك اب٤عبُ"
من الكناية ب٩ا بٙمل  ،تأكيديكوف فيو نوع من البالغة ك تصفا باب٤م يكذالك بٯعل اب٤عبُ اب٣ف ،اب٤راد

الشاعر بلفظ على  الشعر أف يأتي الكناية فيف . مالبَكيب اللغو  في الركعة كاب١ماؿ لإرتباط اب٤عافٓ
فى  دفإذا دؿ على التابع أباف على اب٤تبوع. كما كر  ،يريد إيصالو مكتابع للمعبُ الذ ،معبُ اب٤ردؼ

 :تيالبيت الآ
ػػػػػػةن كػػػػػػػػم زىػػػػػػرةن غػػػػػػػطػٌػػػػيػػػػػتػًػػػها*  يػػا سػػنػػبػػلان كم حبةن من جذرىا  يػػػػػػػا كيػػػػػػػمَّ

كغبّىا كما ىو معركؼ  ،كالذرة ،كالقمح  ،اب١زء اب٢امل للحبوب من النبات  فكلمة سنبلا ىنا تعبِ
ككثرث اب٢بوب من نبات كاحد. كمنها   ،ين من اب٤نتدلاب٤ستفيد بو كثرة تعبِ يكى العربية، اللغة في

 قوب٥ا:
 كقػػػػػلػػػػػبي زرل يلػػػػػػػحػػػػػػػػومػػػػػػػػػ*  فنار شوتٍ  يحػػػػػمػػػػػيمػػػ
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ليوصل غرضو بطريقة غبّ  ؛ك بٝاؿ ،بٕيث تشبّ إفُ اب٤عبُ ببراعة ،فنار شوت كناية عن شدة اب٢ب

 مباشرة.
 الشعور والعاطفة-ٖ

لكن نستطيع  ،التفريق بينهمابٗكاف من الصعب ك  اف،كب٨تلط ا،جد فمتقاربا افكالشعر شيئ العاطفة
 يأك تصور عاطف ،أك من التفاعلات خلاؿ موقف ،ف الشعور ناتج عن العوامل اب٣ارجيةإ :أف نقوؿ

كقد من اب٤مكن أف تشهد العدم من الأحاسيس الداخلية . البٍ يحالة من الوع يأما العاطفة فهف .
 ػقلب الأديب من جراء تفاعل العافَ مع نفسيتو سلبا "الإحساس الدافع فيا رؼ النقاد العاطفة بأنهع

تعبر  تتضمن شعور الإنساف البٍ يفه ِْحبا أك كرىا" ،أك غضبا ،سركرا ،أك رفضا ،قبولا ،أك إبٯابا
كما  ،ن الأديبذى لتوضح لنا ما يدكر في ؛كغبّىا ،كالكره ،كاب٢ب ،كالشقاء ،ك السعادة ،بالفرح

ذالك ىو أف يستطيع الأديب أف يسيطر على شعور القارئ أك  اب١ودة فيف يتعايشو من تلك الشعور.
 السامع ليحزف مع أك يفرح معو أك بٰب معو.

ستطاعت أف تنقل إلينا مشاعرىا ب٫و ماا أشعار مسعودة ثالث فياب٤شاعر الصادقة  كمن أمثلة تلك
 :اهنفس قارئها أك سامع ا رسخت تأثبّا قويا فيب٩ ،اب٤نتدل كحبها الصادؽ ب٥ا

 اػػػػكػػػػػػم مػػػػػن صػػػدكرو علٌمىتٍ من بٕرى*  قػػد عػػلَّمتٍ  يا منتهى لعلم البٍ
 مػػػػػػػػا لػػػى سػػػػػػواىػػػػػا مػػػػػنتدل قد نلتيها*  حػبٌى لػهػػا يػػػبػػػدل فػػػؤادل سيػػػػػػرَّةه 

 شػػػمػمٌػػػتي ريػػػػػحػػا طػػػػيػػػػبػا من عطرىا*  ػا كردتػػػىً يػػا قيبلبًٌ يػػػػا زىػػػػرتػػػىً يػػػ
 حػػػػػػقه لػػػػػهػػػػا إف أنػػجػػػبػػػػتٍ غػػػػنػػٌػائػػػػهػػػا*  يػػػػا مػن البٌ إف رنَّػػنىتٍ  مزمارىا

 هػاػػػػػػػػضٌػػػػػػتٍ لػػػمػػػػػػا دابػػػػػػة إلا كقػػػػػػػد خػ*  من ب٠عها اإنػػسه كجػػػنه قػػػد أتو 
 حػػػػائػهاػػػػػأخػػػػػػبػػػارىػػػا شػػػػاعػػػػػتٍ إفُ انػػػػ*  سػػػلػطانػة بل كػعػػػبػػة قد كزٌعػػتٍ 

تعبر   ،تنبع من قلب الشاعرة البٍ ،بالأحاسيس الصادقة ةفإذا تأملنا ىذه الأبيات كجدناىا مليئ
ب٩ا جعلت  ؛صدرىا للمنتدل تكن في البٍ ،شاعر اب٢ارةلينا اب٤إكاستطاعت أف تنقل  ،باب٢ب الشديد

 تلك اب٤شاعر اب٢ارة . ا فيهالقارئ أك السامع يسبّ مع
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 ؛كأنها مسجونةفمن اب٢ب حبٌ شعرت  ،كصف حالتها النفسية ك معاناتها  كمنها أيضا قوب٥ا في

 قلبها كما يلى: يشتعل دكما في ملشدة اب٢ب الذ
 نػبْ فػػػػػػػيػػك ميػػرَّاػػػكػػػػػػػػم غػػػػػػػرقػػػػػتي مػن سػ*  ػمػػػػػػػػػػػػػظػػػػػػالػػػ نػػػت قػػػػػاضأحػػبػػيػػبي 

 ىػػػػػػػػتكػػػػػػػتٍػػػػػػػبُ نػػػػػار عػشػػػػػػق لػػػػسػتي حيػػػرَّا*  لػٍػػقلب سجن ضػػيقايػػػػا لػػػطػػيػػم 
 فػػػػػػػػى فػػػػػػػػؤاد ذا حػػػػػريػػػػػػػق لػػػيػػس تػػػػػػػػػبٍػػػػػػػػػرىا*  ػػػبػػػػػلػػهػػػى شػػػػيػٌػػػىبػػػتٍػػػػػبُ نػػػػا حػػإكا 

  ،قل إلينا مدل تعبها كمعاناتها من اب٢ب كالشعور بالقلقتننرل أنها ، إذا نظرنا إفُ ىذه الأبيات
 ؛التعببّ صادقة في وضح لنا أنهاتحبٌ كصفت  لناحبيبها بالظلم من شدة ما تشعر فى قلبها،ف ،بةآكالك

 قلب السامع أك القارئ. ب٤ا تأثر في
 :الشعرية  ىالدوسيق

بٗا فيها من جرس الألفاظ  ،ظاىرة من الظواىر الشعرية يكى ،تعبُ الغناءك  ،كلمة يونانية  ياب٤وسيقى ى
 كما عرفها  ،ب٘زب الإنتباه ،موسيقية اتكتكرارىا، فاب٤وسيقى الشعرية ىى بٝاؿ ترتيب الألفاظ بنغم

 ،الدكتور إبراىيم أنيس "كللشعر نواح عدة للجماؿ كأسرعها إفُ نفوسنا ما فيو من جرس الألفاظ
كتردد بعضها بعد قدر معبْ منها،ككل ىذا ىو ما نسميو باب٤وسيقى  ،توافُ اب٤قاطع نسجاـ فياك 

ن ناحية كنغمات عذبة م ،كاب٤وسيقى الشعرية بعد جرس اللفظ يتميز أيضا بالنبرات حلوة ِٓالشعرية"
 علم العركض . كما ىو في  الأكزاف كالقوافي

سحرية يلاعب بها مشاعر  ةجذاب بٯعلو الشاعر أدا يكىو "تقطيع موسيق ،.كالأكزاف بٝع كزفُ
كاب٤عبُ اب٤وضوع  ،لا بد أف يناسب غرض القصيدةفلكى يكوف الوزف جيدا اب٤رىف؛  ِٔاب٢س " مذك 
 ركط.ككذالك ترتيب العبارات كغبّىا من الش ،لو
كتقيدت  ،ديوانها ستعملت الأكزاف اب٣ليلية فيالاحظنا أنها نفإذا نظرنا إفُ قصائد الشاعرة مسعودة   
فاستطاعت  البحور اب٣ليلية، فسارت على نهج  التقليد الكلاسكى،كاستخدمت التاـ كالمجزكء من ا،به

كؿ من القصيدة على مثلا إذا كاف البيت الأ،فبذالك أف تنظم قصائدىا على كزف كاحدلكل قصيدة
 كسارت على ذالك إفُ نهاية القصيدة   ثلاثة تفعيلات أك أربعة،

 كما يأتى:
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 راضػػػيػػػناأبػػلٌتٍ ػػػميشلٌ على الكػػػػػػوف فػػػ*  سلاـ لػػػمػػػن بلٌتٍ لػػػػػػسػػػػانا كنهػػػرىػػػػا

 يع الناس من ظمئهم فيناكتسقى بٝ * ةػػػػػيا بػػػػػػػنػػػت عػػػػػدنػاف فانت سػػػػقػػػػايأ
ػػػػػاظان تػػػزيػٌنػتٍ أي  لػػػػسػػػػػػػػػػػانا بأفػػػػػػػػػواه تفػػػػػػػوؽ اب٤رامػػػػػػيػػػػنػػػػا * ػػػا مػػػن تػػػحػػػاكػػػيػػػنا لىمى

 جيناكبٛػػحػػو كلػػلأخػػػػرل تلاشػػػػى لػتن * ةػػػػػػػػفػػػضػػاد تػػػراسػػػػػيػػػػنػػػػا تػػػجلٌتٍ فخام
 فػلػػيػػنػى عػلػى حػرفى صػيػاف فػػتػػعطينا * ػةػػػػػػإفْ عشيػػػقػفػػػػػػيػػػػا بػػػنػػت عػػػدنػػػاف أ

، كتفعلتو  خره على كزفآ بٕر الطويل من أكؿ البيت إفُالشاعرة مسعودة ستخدمت ا            
 : كالآتي

 فعوؿ مفاعيلن فعوؿ مفاعيلن* فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن
كلكن فَ  ا،تعطينا نغما كاحد، بٕيث نسقةاب٤رتبة ك تنقل إلينا الألفاظ اب٤فإذا لاحظنا الأبيات نرل أنها 

حيث قالت "مفاعلن"بدلا من  ،الأجزاء الأخبّة لصدر البيت تستعمل الأكزاف كاملة بل مقبوضا في
قصيدة  يل أيضا فيبٕر الطو  فيالشاعرة مسعودة "مفاعيلن " أما عجز البيت فهو تاـ . كب٩ا قالت 

 أخرل:
 حػػػيػػػػػل عػػلػػػى غروٌ كيىػػػوـ فػػػتػػػػلػػقػػػػيػػػػكػػمػػػت*  خػػػػػػدكع  كراقػػػػػتٍػػػنػػػػا بػػػلػػػمػػػع كحػػػلػية
  ػهػيكمعػػػػػػػػديػػػػػػم لػػػػػػػػفػػػػػقػػػػػداف كمػػػػػاؿ فػػتػػنػ*  كفػػػػػيػػهػػػا تػػػرل من ذؿٌ فػػػيها كابٞق
  تيػػػػػػرل يػػػػػػػػا نػػػػػداءات لػػػػديػػػػػػنػػػػا لػػػتػػفػػنيكم*  دػػػػػتػػػعػػػػز الػػمػػػمػػػالػػػيك كمنهم ففاس

  كتػػػػػكػػػػػسػػػػػو لػػػػطػػػػمٌػػػػػاع ذمػػػػيػػػم لػتػلػهػيكم*  فػػػتػػعرل لأدناس بعرض بٚاصمتٍ 
ػا تنادم لتملػػيػػكم*  يػػػػهػػػػا كتػلقى ندامةرغػػػػػػيػػػػد فػػػيػػػػرضػػػ ػػػػا فػػػػػػكػػػم يػػػػػأسن  كفػػػػخِّ

ربٗا  اب١رس كلإيقاع. اعاةمع مر  ،صدر البيت كعجزه ستخدمت الشاعرة الأكزاف كاملة فيافقد 
 اب٤عافْ أستيعاب كأصلحها في ،لأنو أكسع البحور ب٦الا ؛ىذين القصيدتبْ بٕر الطويل فيستخدمت ا

  ِٕالواسعة" كالأفكار
 كب٩ا قالت فى بٕر الرجز التاـ على كزف:

 علنػػػػػلن مستفػػػػػػػػػػػػعلن مستفعػػػػػػػػػػػػػمستف*  لنػػػػػػػػػػػػػػتفعلن مستفعػػػػػػػػػػػػػػػػلن مسػػػػمستفع
 ػػػػد جػػػاءنػػػػا مػػػشػػػهػػػودخػػػػيػػػػر الػػػػػػورل ق*  مػػػسػػػتػػمػػسػػكا مػسػتػهػػديػػا ممػػػػػالػػػػػى أر 
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 أخػػػػػػػلاقيػػػػػوي نػػػػػػقػػػػدم بػػػػهػػػػػا مػػػػػػػحػػػػمػػػػػود*  يػػػػػػا عػػػػػػاشػػػػػػػقػػػػػػػا قػػػػػػػػد شػػػػػفٍػػػػػتػػػػػنػػػػػا تػػربػيػة

 حػػػػػػػبػػػػػبػػػػػػػتيػػػػػػػوي شػػػػػػػوقػػػػػػػا دعػػػػػػػػػا مػػػحػػمودأ*  مػػػػػػرضػػػػػػػيػػػػػةيػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػرتػػػػػػى اشػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػاقػػػػػػػو 
 مػػػػػػػػن نػػػػػػػػػػػوره كػػػػشػػػػػف الػػػدجى ب٧مود*  نػػػػػػػػت الػػػػػػػذل سػػػػػلػػمتيويأيػػػػػػػػا غػػػػايػػػػػػتػػػػ

 قػػػػػػػػلػػػػػػػػػػب يػػػػػػػػػػػراجػػػػػػػػػي رأيٍػػػػػػػػةن مػػػػػػقػػػػصود*  عينها من حبو يػػػوعػػػػػفػػػػػػػػػػاضػػػػتٍ دمػػػػػ
بٕر الرجز على أف كضرب مقطوع "مستفعل"  كاستخدمت الشاعرة التفعيلة بعركض تاـ "مستفعلن"

  ،لبحر لسهولة الركوب عليهاختيار الشاعرة ىذا اياكلعل السبب ف، ستعمالاامن أشهر البحور اب٣ليلية 
لسبب  ايربٯف عند قيامه بٍسم الرجز مأخوذمن اب١مل الاكأف  ،كما قيل فهو أكثر البحور تقلبا

الشاعرة ستعملت صاحبتنا كا كالشعر التعليمى، ،اب٢ركب كغاليا ما يستعمل في ِٖالضعف أك اب٤رض. 
ستعمل البحوراب٤ستخدمة للقصائد الرزينة ذات اب٤واضيع اب٤دح الرسوؿ صلى الله عليه وسلم، فالأفضل أف ت فيمسعودة 

ستطاعت امع ىذا فقد  اب٤ديد.بٕر لوافر ك بٕر االكامل ك بٕر ك  ،كبحر الطويل  ، كاب٤واقف اب١ادة ،اب٥امة
فالكلمات الأخبّة كلها  ،ضرب البيت خاصة في،ك بهرةنكنغمات م ة،أف ترتب الألفاظ بنبرات عذب

كحسن تركيب  ،فهذا نوع من اب١ماؿ ،مود"ككررت ب٧مود عدة مراتب٧ متناسقة كقوب٥ا" مشهود،
 الألفاظ.

كقد عرفها النقاد بأنها "آلات  ،علم يعرؼ بو أحواؿ أكاخر الأبيات الشعرية يكى ،القوافى بٝع قافية
 طويل البقاء، ىفى العواطف فعل يفعل جيدىا ،الأرناف كالتلحبْ حبلى بالنغم ب٩تلئة بأصداء متواصلة

، اب٤تدارؾ، اب٤تواتر، ب٠يت كالأتى: اب٤تكاكس، اب٤بَاكببٟسة أنواع  كللقافية ِٗ ل الأثر.متماد
 َّ اب٤بَادؼ.

ىتم النقاد بعلم القافية إىتماما بالغا ب٤كانتها فى الشعر تأثبّىا فى النفس إذا كانت جيدة فجعلوا اكقد 
 .سيقية كغبّىالسلة فى اب٤خارج مو ب٥ا شركط منها اف تكوف  مرتبطة بٗعبُ البيت كمتمكنة كعذبو كمس

 شاعرتنا نرل أنها موحدة القافية إما أف تكوف مقيدة أك مطلقةكما فى قوب٥ا: فإذا تأملنا قصائد
 كتسقى بٝيع الناس من ظمئهم فينا * ػػايةػػػنت سػػػػقػػأػػنػػػت عػػػػػدنػاف فيا بأ
ػػػػػاظان تػػػزيػٌأ  انا بأفػػػػػػػػػواه تفػػػػػػػوؽ اب٤رامػػػػػػيػػػػنػػػػالػػػػسػػػػ * نػتٍ يػػػا مػػػن تػػػحػػػاكػػػيػػػنا لىمى

 كبٛػػحػػو كلػػلأخػػػػرل تلاشػػػػى لػتنجينا *  فػػػضػػاد تػػػراسػػػػػيػػػػنػػػػا تػػػجلٌتٍ فخامة
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 طينافػلػػيػػنػى عػلػى حػرفى صػيػاف فػػتػػع * يػػػػا بػػػنػػت عػػػدنػػػاف قػػإفْ عشيػػػقػػةأ
 اـ تػػػػػحػػػػػػيػػػػػػ  اب٤وازيناػػلػػػػػػػػتػػػنػػػمػػػو بػػإب٤ػػػػ * يا بنت عدناف فذكبّ على دمى أ

 ،ختلاؼ المجرلانظمت حركؼ القافية بدكف ،حيث بناء اب٤وسيقى أحسنت في الشاعرة  نرل أف
طلقة كمنها القصيدة مىذه  لنقاد،فالقافية فيابكسر أك ضم كما قاؿ  ،الذل ىو حركة الركم اب٤طلق

 أيضا قوب٥ا:
 مكػىػػػوـ فػػػتػػػػلػػقػػيػػل عػػلػػػى غروٌ كي حػػػيػػػػػت*  ػلػيةػػػػػػخػػػػػػدكع  كراقػػػػػتٍػػػنػػػػا بػػػلػػػمػػػع كحػػ
 ػػتػػنػػهػيكمعػػػػػػػػديػػػػػػم لػػػػػػػػفػػػػػقػػػػػداف كمػػػػػاؿ ف*  بٞقأكفػػػػػيػػهػػػا تػػػرل من ذؿٌ فػػػيها ك 
  تيػػػػػػرل يػػػػػػػػا نػػػػػداءات لػػػػديػػػػػػنػػػػا لػػػتػػفػػنيكم*  دػػػػػػتػػػعػػػػز الػػمػػػمػػػالػػػيك كمنهم ففاس
  كتػػػػػكػػػػػسػػػػػو لػػػػطػػػػمٌػػػػػاع ذمػػػػيػػػم لػتػلػهػيكم*  تٍ ػػػػفػػػتػػعرل لأدناس بعرض بٚاصم

ػا تنادم لتملػػيػػكم*  ػيػػػػرضػػػيػػػػهػػػػا كتػلقى ندامةرغػػػػػػيػػػػد فػػ ػػػػا فػػػػػػكػػػم يػػػػػأسن  كفػػػػخِّ
 ما فى قوب٥ا: في قصائد الشاعرة بعد السابقةالقافية اب٤طلقة من ك 

 حػػػػمػػػػػودػػػقػػػػدم بػػػػهػػػػػا مػػػػػػػػػوي نػػػأخػػػػػػػلاقي *  يػػػػػػا عػػػػػػاشػػػػػػػقػػػػػػػا قػػػػػػػػد شػػػػػفٍػػػػػتػػػػػنػػػػػا تػػربػيػة
 ػتيػػػػػػػوي شػػػػػػػوقػػػػػػػا دعػػػػػػػػػا مػػػحػػمودحػػػػػػػبػػػػػبػأ*  اشػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػاقػػػػػػػو مػػػػػػرضػػػػػػػيػػػػػة ييػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػرتػػػػػػ
 مػػػػػػػػن نػػػػػػػػػػػوره كػػػػشػػػػػف الػػػدجى ب٧مود*  ػػػػت الػػػػػػػذل سػػػػػلػػمتيونػػػػيأيػػػػػػػػا غػػػػايػػػػػػتػػػػ

 الخاتدة:
 السمات الفنية فيبػ"  القصبّة في رحاب بناب أفكار الشاعرة بٙت تقييد عنواف اب٤قالةاب١ولة  بعد ىذه

ة من اب٣صائص الفنية البٍ "حيث أظهرت الباحثاف في اب٤قالة بٝلشعر مسعودة ثالث دراسة بٙليلية
 ة الشاعرةنسبامتاز بها أشعار السيدة مسعودة قالق الكنوية، كمن خلاؿ ىذا البحث تعرفنا على 

، كأدركنا كذلك شاعريتها البٍ تبذ نظائرىا في عافَ كحياتها العلمية كمسابٮاتها فى نشر اللغة العربية
دراسة الشكل كاب٤ضموف بٙليلا أدبيا، ككاف  الشاعرة بعد تحليل قصائدب قمنا الإبداع، كفي البحث

 عقد النماذج للصورة البيانية في قصائد الشاعرة، كالبٍ في صدراتها تدرجنا في العمل من ذلك إفُ
كذالك بعرض الديواف كإحصاء عدد  ، ثم الشعور كالعاطفة، كاب٤وسيقى الشعرية،كالكناية ،التشبيهية
فأكضحنا مافيو من  للقصيدة،  البحور اب٤ستخدمةالإشارة إفُ ك  كذكر اب٤ناسبة لكل قصيدة، ،الأبيات
من الدراسة ستنتج كفي الأخبّ ي  .فالكماؿ ﵁ رب العاب٤بْ و من التساىل قدر طاقتناعليكما  ،اب١ودة
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شخصيتها بشخصية مليئة  توصف من النساء النيجبّيات البٍالكنوية أنها مسعودة ثالث  لأشعار

موطنها  نشر الثقافة العربية في كأنها سابٮت في علم كالتعليم للغة العربية كآدابها.الت جتهاد فيباب١د كالا
، كعلى نيجبّيا كأف ديوانها يعد من ضمن أجود الدكاكين النسوية في كقارة أفريقيا عامة. ،خاصة

 الباحثبْ من داخل البلاد كخارجها الاىتماـ البال  بعمل الشاعرة مسعودة ثالث؛ لإخراج اب١واىر
اب٤عنوية كاللفظية من خلاؿ الديواف، كخاصة الطالبات، حيث يتم بدراسة أشعارىا التمرس على قرض 
الشعر من جنس ناعم أمثلهن، ثم ب٧اكلة استتباط بعض الدقائق كبٝلة اب٢قائق كالرقائق البٍ ربٗا لا 

 . يدركها إلا من كاف جنسو ب٦انسا للأديب اب٤بدع 
 

 : والدراجع الذوامش
 .ٕٖٓ، اب٤طبعة دار نهضة، مصر للطبع كالنشر غبّ مؤرخ، صػػ:الأدب وفنونوتور محمد منذكر، الدك. ُ

 ،ُمشاعر كبٙليل.مكتبة كىبة القاىرة ط-اب٤رأة فى الادب العربّ فى نيجبّيا قضايا ،كاتبى عبدالرزاؽ محمد
 ّٓـ ص َُِٗ

ق عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة ، بٙقيخزانة الأدب ولباب لسان العربالبغدادم، عبد القادر عمر، . ِ
 .ْٕٕق، صػػ:ُُِْاب٣اب٪ي، القاىرة: 

بٙقيق: علي محمد البخارم، كمحمد  الكتابة والشعر،العسكرم، أبو ىلاؿ، اب٢سن بن عبد الله بن سهل، . ّ
 .ُُٕق، صػػ:ُُْٗعبد الفضل إبراىيم، اب٤كتبة العصرية، ببّكت، 

، اب٤طابع الأمبّية، القاىرة، العصر الجاىلي وصدر الإسلامالأدب والنصوف في محمد محمد خليفة، . ْ
 .ُُـ، صػػ:َُٖٗ

 .َُٗأبٞد مكى.مناىج النقد الأدبّ .ص  نظر: د.. آ
 َُُد. رجاء كحيد دكيدرل  البحث العلمى أساسية النظرية كب٩ارسة العلمية.ص . .ٔ
طبعة: دار الفرقاف للنشر كالتوزيع، ، اب٤البلاغة فنون وأفنانها: علم البيان والبديعفضل حسن عباس، . ٕ

 . ُٕٓـ، صػػ:ََِٕعاـ 
ـ، ُٕٔٗ، دكف ذكر اب٤طبعة، عاـ الأدب العربي في الجاىلية وصدر الإسلامإبراىيم عوضبْ، . ٖ

 .ُّٕصػػ:
 َُِـ.ص:ُْٔٗق.ُّّٕأمبّ اب٤ؤمنبْ محمد بللو.إنفاؽ اب٤يسور فى تاريخ بلاد التكركر.طبع  عاـ. ٗ
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 .15/06/2022دة ثالث سيد عبر اب٥واء مقابلة مع مسعو . َُ
 اب٤قابلة السابقة.. ُُ
 اب٤قابلة السابقة.. ُِ
 ُّٓ – ُِٓفلسفة اب١ماؿ في الفكر اب٤عاصر. العشماكم ص . ُّ
ـ( ُُٖٗبن رشيق.العمدة فى ب٧اسن الشعر كآدابو كنقده.الطبعة اب٣امسة دار اب١بل ببّكت لبناف ). اُْ
 ُِٖص:
 .نفس الصفحة. نظر اب٤رجع السابق. آُ
 (ُّٕجابر عصفورة، الصورة الفنية في البَاث النقد البلاغي، ص. ). ُٔ
 ُّٖـ، ص. ُّٖٗ،  ُغازم بٲوت، علم أساليب البياف، دار الأصالة ببّكت ، ط. ُٕ

 كما بعدىا ّٗنفس اب٤رجع ص. 
 .َِِحازـ القراصاجبِ، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، ص. . ُٖ
 ِٓالبلاغة الواضحة .ص ، طفى أمبْعلي اب١ازـ ك مص. ُٗ
 . بٙقيق ب٧مود محمد شاكر، مكتبة اب٣اب٪ي.ٔٔعبد القاىر اب١رجافٓ، دلائل الإعجاز، ص. . َِ

 .َِّفي البلاغة العربية، علم البياف، عبد العزيز عنيف، ص. 
 ّٔـ( ص.ُٕٔٗبغداد ) –مطبعة الزىراء ، القسم الأكؿ، النقد الأدبّ، داكد سلوـ. ُِ
  ٔ-ٕص مكتبة الأب٪لو اب٤صرية، ـ،ُِٕٗموسيقى الشعر،الطبعة الرابعة  إبراىيم أنيس. .د. ِِ
 ـ.ُٕٔٗببّكت  مكتبة اب٢ديث، نشر الطبعة الثالثة، كماؿ أبو مصلح.الكامل فى النقد الأدبي،. ِّ
 َُٖص
 بٗصر مكتبة مصطفى اب٢لبى اب٤رشد إفُ فهم أشعار العرب كصناعتها،، عبد الله الطيب المجذكب. ِْ

 ِّٗص . ،ُج ـ،ُٓٓٗ
 َُِص.، ـُِٗٗ الطبعة الثانية، بٕور الشعر العربي،مكتبة دار الفكر اليونافْ، ،غازم بٲوت نظر،. آِ
 َُٖص  اب٤رجع السابق، كماؿ أبو مصلح:. ِٔ
 ـ.ََِّ بالقاىرة، الطبعة الثانية، كتب كالوثائق القومية مكتبة دار القوافى، ،أبّ يعلى التنوخي نظر،. إِ
 َُص.
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 لضو الوعي الأمتٍ القومي في مكافحة الفساد الإداري والدالي في نيجتَيا:
 قصيدة "إلى أين يا نيجتَيا" أنموذجا

 
 د. إسحاق صالح سليمان

 نيجبّيا -ب٧اضر بقسم الدًٌراسات العربيٌة، جامعة كلاية نصراكا ، كيفي
E-mail:ishaqsalihu@nsuk.edu.ng/ishaqsalihujos@gmail.com 

 و
 ثالث لستار قاسمد. 

 ب٧اضر بقسم الدراسات العربية، كلية الآداب،
 نيجبّيا -جامعة كلاية نصراكا، كيفي

 

 الدستخلص:
تهدؼ ىذه الدراسة إفُ بٙديد درجة قياـ الشاعر، يعقوب بابا اب٤وبوم، بدكرو فعٌاؿو في تنمية الوعي 

كالفساد  قصيدتو بعنواف "إفُ أين يا نيجبّيا؟!"،الأمبِ القومي كمكافحتو الفسادى الإدارمٌ كاب٤افٌِ في 
الإدارم كاب٤افِ أمر تقوٌل جذره في اب٤ؤسسات اب٢كوميٌة، كحدٌث الأزمة الاقتصادية البٍ تعافٓ بها 
بٝهورية نيجبّيا حالينا، كالبٍ بٙتاج إفُ الوعي الأمبِ القومي اب٢افل باب٤كافحة ضدىا، كقد انتبو إليها 

ربها بتجربتو الشعرية كيتناكؿ ىذاف الباحثاندراسةىذا الشعر.كيستخدـ الباحثاف الشاعر اب٤وبوم كحا
اب٤نهج الوصفي في إجراء ىذه الدراسة.كبٱلص البحث إفُ أف الفساد الإدارم كاب٤افِ سبب 
اب٤شكلات الاقتصادية كالاجتماعية في المجتمع النيجبّم، كصار من أشد العقبات خطورةن في كجو 

صادم، كأنتج الآثار السيٌئة البٍ بٙوؿ اب٤وارد كالإمكانات اب٢قيقيٌة من مصلحة اب١ميع الانتعاش الاقت
 إفُ مصلحة أشخاص كمصافٌ ذاتية.   
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 الدقدمة:
يعتبرالفساد الإدارم كاب٤افِ ظاىرةه عاب٤يٌةه سريعةي الانتشار كالتوزيع عىبر اب٢دكد كآفة ب٦تمعيٌة  

تمعات، كفي كل الأنظمة الاقتصاديةٌ كالسياسيٌة، اب٤تعلٌمة فتٌاكة موجودة في كل العصور ككل المج
يَّة، كالدكؿ اب٤تقدمة كالناميىة كالأقلٌ ب٭وِّا. كظهورىا كاستمرارىا مرتب  برغبة الإنساف في اب٢صوؿ  كالأيمًٌ
على مكاسب ماليٌة أك معنويةٌ بطرؽ غبّ مشركعة، كتكوف كاضحة بصورة كببّة في ب٦تمعات الدكؿ 

كخاصة في مؤسساتها اب٢كوميٌة، بٲثل سبب مشكلاتها الاقتصاديةٌ كبٚلفها؛ لذا يقتضي النامية، 
مواجهتها بأساليب ب٨تلفة فنية متطورة، كقد نبٌو الشاعر ضركرية التخلٌص منها؛ لأنها تقف عقبةن في 

أف تفشيها في سبيل التقدٌـ كدفع عجلة التنمية الاقتصاديةٌ كالاجتماعيٌة كالتطوٌر السليم في المجتمع، ك 
مؤسسات الدكلة يعتبر من أشد العقبات خطورة في كجو الانتعاش الاقتصادم، حيث يظهر في 
استغلاؿ السلطة لأغراض شخصيٌة كخاصة بطريقة مباشرة أك غبّ مباشرة، كينتج عنو آثار سيٌئة، كىي 

شتمل على بٙويل مصلحة اب١ميع إفُ مصلحة أشخاص كمصافٌ ذاتيٌة. كبناء على ذلك، فالبحث ي
أربعة مباحث: اب٤بحث الأكؿ: نبذة عن الشاعر، كاب٤بحث الثافٓ: مفهوـ الوعي الأمبِ، كاب٤بحث 
الثالث: مفهوـ الفساد الإدارم كاب٤افِ، كاب٤بحث الرابع: عرض القصيدة كدراسة مكافحة الفساد 

 الإدارم كاب٤افِ فيها، ثم اب٣ابٛة كاب٥وامش كاب٤راجع.
 الشاعر الدبحث الأول: نبذة عن

يُّ جدًٌه يعقوب، الذم قاد   ىو يعقوب بابا بن زكرياء بن يعقوب بن عبد الله اب٤وبوم، كىو ب٠ىً
أسرتو مهاجرنا من كىنيو إفُ أىدىمىاكىا مصاحبنا ابنو اب٤فدل زكرياء كالد الشاعر يعقوب، كمستقرِّا في مدينة 

ا من منطقة غيورٍزيك في مدينة كنو، ـ.كانت أسرتو ببْ قبيلة ىوسا كفلاتي، كأصلهَُٓٗميوبي عاـ 
بى الشاعري ببابا زكرياء؛ لأنو ب٠يًٌيى باسم جده؛ جىرٍيان 

كاشتغلت الأسرة بالتجارة في مقاطعة ميوبي. كليقًٌ
 .ُعلى عادة القبائل الفلانيٌة كاب٥وساكيةٌ

عاصمة كلاية ـ. في مدينة ميوبي البٍ تقع في شماؿ شرقيًٌ مدينة ييولاى، ُٖٕٗكلد الشاعر عاـ  
أىدىمىاكىا، كىي مدينة ذات جباؿو شاىقةو، كسيوؿو متدفٌقةو، كب٦ارم مياه عذبة، كمناظرى خىصًبىةو، كمناخ 

 .ِمعتدؿو 
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منهم مبادئ الدراسات العربية كالإسلامية،  كعندما ترعرع بدأ بٱتلف إفُ علماء اب٤دينة متلقينا 

بد الله بن عمر، كغبّه من علماء ميوبي حبٌ حفظ القرآف اب٤علم ميودًبُّو ع ككاف أكبرىم شأنان في تعليمو
 . ّالكرفٔ

ثم بدأ يشعر بٕاجة ملحٌة إفُ الالتحاؽ باب٤دارس النظاميٌة، فالتحق بٗدرسة نور الإسلاـ الابتدائيٌة في 
ـ.ثم التحق بكلية الكاب٭ي في مدينة مىيٍديغيرمً، ُٕٖٗـ، كبٚرجٌ فيها عاـ ُُٖٗمدينة ميوبي عاـ 

ـ، حيث ناؿ منها الشهادة ُّٗٗى فيها دراسات اللغة العربيٌة كالإسلاميٌة، كبٚرجٌ فيها عاـ فتلقٌ 
بشهادة  ـ؛ فائزناُٖٗٗالثانوية البٍ أىلٌتٍو للالتحاؽ بٔامعة ميدغرم في العاـ نفسو، كبٚرجٌ فيها عاـ 

ة حنيف الدكفِ ـ،كبعث إفُ مدينة كىنيو، كعمل في كليُٗٗٗالليسانس، ثم سجٌللخدمة الوطن عاـ 
ـ. كب٤ا رجع إفُ َََِالواقعة في حيٌ شىاغىارمً ب٤دة سنة كاملة، كانتهى من اب٣دمة الوطنية عاـ 

مسق  رأسو عبًٌْ مدرسنا للمواد العربية كالإسلامية في اب٤درسة الثانوية. ككاف يقوـ بالإضافة إفُ ذلك 
فُ كليٌة عيسى أبٞد للغة العربية بتدريس القرآف الكرفٔ في مدرستو اب٣اصة، كما كاف يبَدٌد إ

 . ْكالدراسات الإسلامية الثانوية للتدريس كالإرشاد
كقد تهيٌأت للشاعر اب٤وبوم عوامل عدة ساعدتو على قرض الشعر منذ حداثتو؛ كمنها أنو كاف مولعنا 

بعض  بقراءة دكاكين فحوؿ الشعراء من أمثاؿ امرئ القيس كعنبَة كغبّبٮا، كأنو كاف مولعنا بقراءة
الكتب الأدبيٌة اب٢ديثة، حبٌ تسبٌُ لو قرض الشعر الذم يتماشى مع ركح العصر كالتيارات الشعريةٌ، 

 .ٓاب٤لكة الشعرية كقد أكسبتو ىذه العوامل
كيعدٌ اب٤وبوم من ركٌاد الشعر العربي في مدينة ميوبي، كحامل لواء ا﵀افظبْ من ببْ شعرائها، ككاف 

رب٘الان، كأغرزىم مادةن شعريةٌن. كيتببْ ب٤ن درس شعره جزالة الألفاظ، كرصانة أسرعهم بديهةن، كأمكنهم ا
البَاكيب، كقوة العبارة، كما كاف من الشعراء الذين نزعوا إفُ الأصالة كاب٢فاظ على عمود الشعر 
العربي، حيث كاف بٰاكي شعراء العصر أمثاؿ كزير جنيد، كالشيخ إبرىيم إنياس، كعلى الرغم من 

نو قد تببٌُ الاب٘اه اب٤عتدؿ الذم يدعو إفُ التجريد في الفكرة كاب٤ضموف مع ب٧افظتو على ذلك فإ
 .  ٔسلامة اللغة كأساليبها اب١زلة
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كقد طرؽ اب٤وبوم أغراض الشعر قدبٲها كحديثها، كقاؿ الشعر في اب٤وضوعات الاجتماعية كالسياسية 

كخاصة الرثاء كالغزؿ كاب٢نبْ كالاستعطاؼ كالإسلامية، كغبّىا إفُ جانب اب٤وضوعات الوجدانيٌة، 
كالوصف كاب٤دح، كما كاف لو حظ كافر في الشعر الصوفي بٗا فيو من اب٤ديح النبوم كمدح الشيوخ 

 .ٕكاب٢ب الإب٥ي كغبّ ذلك
 الدبحث الثاني: مفهوم الوعي الأمتٍ 

مبْ نفسو ارتب  الوعي الأمبِ بوجود الإنساف على ىذه الأرض منذ القدـ، حيث يسعى لتأ 
من خلاؿ توعيتها بٗا يدكر حوب٥ا، كبٗا يبَبٌص بها من ب٨اطر؛ كذلك بأخذ التدببّات كالاحتياطات 
، كفَ يكن ذلك ليتوفٌر لو إلٌا في ظلٌ كعيو  البٍ من شأنها أف توفٌر لو حياةن يسودىا الأمني كالاستقراري

 أمبِوٌ يكوف بٗثابة الدافع إفُ البحث عن اب٢صانة كالبقاء.
يرل اب٤شخص أف التوعية الأمنية ىي: "العمليٌة البٍ تستهدؼ نشر اب٤عارؼ كاب٢قائق بقصد ك  

تغيبّ أك تعديل أك تثبيت اب٘اىات الفرد أك اب١ماعة ب٫و حدثو من الأحداث أك ظاىرة من الظواىر، 
ة من كمساعدتهم على التفاعل معها بٗوضوعيٌة، كفي الوقت نفسو تقوـ بتوجيهاتهم إفُ أنسب الوقاي

 .ٖالتحديات ا﵀يطة بهم ب٤نعها، كالتقليل من آثارىا السلبية ا﵀تملة"
كيعد الوعي الأمبِ أسلوبان كقائيِّا بٯنب المجتمع ما يلحقو من تبعات اجتماعيٌة كاقتصادية  

كمعنوية، كالذم بٯب أف تعمل الدكلة على تنميتو كتطويره، كلا بٱفى أف تببِ اب٤بادئ البٍ تهتم 
ة الأمنية كالإرشاد لأفراد المجتمع من الاب٫راؼ لإشعارىم بٖطورة اب٢وادث كانعكاساتها السيئة بالتوعي

 .ٗعلى المجتمع، كتوعيتهم بدكرىم في التعاكف مع الأجهزة الأمنية ﵀اربة اب١رائم كاب٢وادث
كبناء على ما سبق فإف رفع مستول الوعي الأمبِ لدل الشعب يعدٌ من الأبٮية بٗكاف دعم  

اب١هود اب٤بذكلة من الأجهزة الأمنية ب٤نع اب١ربٲة كالاب٫راؼ كالوقاية منهما، كربٗا أكؿ ىذه اب١هود 
كأبسطها إبٯاد دافع داخلي لدل الشعب بٲنعهم إرادياَّ من القياـ بأعماؿو كسلوكياتو اب٫رافيٌة أك 

اعيٌة البٍ يقرٌىا المجتمع، كليس إجراميٌة من شأنها أف بٚلَّ بالأمن أك تتنافى مع القيم كالقوانبْ الاجتم
ذلك فحسب، بل تفعيل دكره الإبٯابي إزاء السلوكيٌات الاجتماعيٌة اب٤تنافية مع القيم كالضواب  
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كالعادات الاجتماعيٌة من خلاؿ مساعدة أجهزة الأمن في بٙقيق الأمن كاب٢دٌ من كقوع الاب٫راؼ أك 

 .َُاب١ربٲة
 ي والداليالدبحث الثالث: مفهوم الفساد الإدار 

قبل التطرٌؽ إفُ مفهوـ الفساد الإدارم كاب٤افِ سيتم التعريف بالفساد لغةن كاصطلاحنا. كفي  
اللغة يقاؿ: )فسد( الشيء، يفسيد )بالضم(، فسادنا، مصدر مشتقٌ من فعل ثلاثي فسد أم: نقيض 

إذنا الفساد يعبِ فالفساد عكس الصلاح كخركج الشيء عن الاعتلاؿ قليلان أك كثبّنا،  .ُُالفعل صلح
ظىهىرى التػَّلىف كالعىطب كاب٣ىلىل، كما يعبِ أيضا إب٢اؽ الضرر بالأفراد كالمجتمعات؛ لقوؿ الله تعافُ: )

: فى الٍفىسادي في الٍبػىرًٌ كىالٍبىحٍرً بٗا كىسىبىتٍ أىيٍدًم النَّاسً ليًيذًيقىهيمٍ بػىعٍضى الَّذًم عىمًليوا لىعىلَّهيمٍ يػىرٍجًعيو  ( ]الركـ
اري الآخًرىةي ب٪ىٍعىليهىا للًَّذًينى لا ييريًديكفى عيليوِّا في الأرٍضً ا تلًٍكى ،كىو الطغياف كالتجبٌر لقولو تعافُ: )[ُْ لدَّ

 [.ّٖ( ]القصص: كىلا فىسىادنا كىالٍعىاقًبىةي للًٍميتَّقًبْى 
كأما الفساد اصطلاحنا، فقد تعدٌدت كاختلفت تعريفاتو باختلاؼ أشكالو كاب٘اىاتو  

ختلاؼ الرؤيا اب٤وجهة إليو سياسيٌةن أك اقتصاديةٌن أك اجتماعيٌةن أك إداريةٌن، كىو ما يبررٌ الاختلاؼ في كا
 بٙديد مفهوـ الفساد. 

فالفساد كخاصة الإدارم كاب٤افِ ينشأ في ىيئة أك تنظيم عرفتو منظمة الشفافيٌة للدكلية أنو: "سوء 
عرفٌو البنك الدكفِ على أنو: "سوء استخداـ استخداـ اب٤نصب العاـ لتحقيق مكاسب خاصة، كي

،كأشارت ىيئة الأمم ُِالسلطة أك الوظيفة اب٢كوميٌة أك اب٤نصب العاـ لغرض بٙقيق مكاسب خاصة"
اب٤تحدة على أنو: "سوء استعماؿ السلطة العامة للحصوؿ على مكاسب شخصية مع الأضرار 

 . ُّباب٤صلحة العامة"
ـ فالفساد يعتبر من أكثر التحديات اب٤عيقة ََِٖدكلية لسنة كحسب تقرير منظمة الشفافيٌة ال

للحكم الراشد كالتنمية اب٤ستدامة، فهو كذلك سلوؾ ب٨الف للواجب الرب٠ي بسبب اب٤صلحة 
الشخصيٌة )العائلية، كالقرابة، كالصداقة(، كالاستفادة كاستغلاؿ اب٤نصب ب٨الفة، للتعليمات كالقوانبْ 

م أف الفساد الإدارم كاب٤افِ ىو سوء استخداـ اب٤نصب العاـ أك النفوذ العاـ اب٤عموؿ بها.كب٩ا سبق يفه
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من طرؼ أعضاء كمسئوفِ اب٤ؤسسات كاب٥يئات العموميٌة لاكتساب أغراض شخصية كمكاسب مالية 

 بطرؽ منافية للقانوف كالتعليمات.  
لإخلاؿ باب٤صافٌ كالواجبات كيقصد بالفساد اب٤افِ: "السلوؾ اب٤نافي للقانوف كالأخلاؽ، القائم على ا

، كيعرؼ أيضا بأنو: "الاب٫رافات ُْالعامة من خلاؿ استغلاؿ اب٤اؿ العاـ لتحقيق مصافٌ خاصة"
اب٤الية كب٨الفة القواعد كالأحكاـ اب٤الية البٍ تنظم سبّ العمل الإدارم كاب٤افِ في الدكؿ كمؤسساتها 

 ، يظهر في الرشوة كالاختلاس كالغش الضريبي.ُٓكب٨الفة التعليمات اب٣اصة بأجهزة الرقابة اب٤الية"
كىذا، فالفساد الإدارم كاب٤افِ بينهما علاقة الشموؿ كاب٣صوص، حيث فالفساد الإدارم أشمل كأعم 
من الفساد اب٤افِ، كىذا الأخبّ ينجم كينتج عن فساد إدارم؛ لذلك يطلق على الفساد بالفساد 

 الإدارم كاب٤افِ.
اد الإدارم كاب٤افِ يعد من أخطر الظواىر السلبيٌة، كىو استغلاؿ كظيفة عامٌة كيتضح ب٩ا سبق أف الفس

من قبل اب٤سئولبْ كصنٌاع القرار بٗا يبَتٌب عليها من نفوذ كسلطة لكسب مصافٌ كمنافع كفوائد 
شخصيٌة سواء ماليٌة أك غبّ ماليٌة، بطرؽ ب٨الفة كمنافية للقانوف كالتعليمات اب٤عموؿ بها كخلافنا 

خلاقيٌات اب٤هنيٌة تعود ىذه اب٤كاسب أك الفوائد سواء لنفس الشخص أك لصافٌ ب٦موعة أك لطبقة للأ
 ما.

 الدبحث الرابع: عرض القصيدة ودراسة مكافحة الفساد الإداري والدالي فيها
بدأ الشاعر بٗكافحة الفساد الإدارم كاب٤افِ منذ أف عقد عنواف ىذه القصيدة الذم أب٠اه  

نيجبّيا؟!(، حيث كظٌف استفهامنا توبيخيِّا ييعبٌر عن معناه بأنو يكوف استخبارنا، كاب٤عبُ  بػ)إفُ أين يا
تبكيت، كيدؿُّ على خركج الاستفهاـ من معناه الوضعي الأصلي إفُ معناه المجازم اب٤تمثٌل في 

كيت التبكيت، ككاف ابن فارس بإفراده ب٥ذا الغرض، يفهم منو أنو يفرؽ ببْ اب٤عبُ اللغوم للتب
كالتوبيخ، كإف أفاد ما أفاد التوبيخ: التقريع كالتعنيف، غبّ أف التبكيت ييفهم منو اب٢ًجاج؛ يقوؿ ابن 

منظور: "بىكَّتىو باب٢يجىجً، أم: غلبو"
: بىكًٌتيوه، كفي اب٢ديث: "ُٔ ، فػىقىاؿى ، أم: قػىرٌعًيوه ُٕ"أىنو أيتيى بًشىارًبو

، ُٖمن التوبيخ، فهو توبيخ، كتقريع، كتعنيف، كاستنكار"بالعذؿ تقريعنا،ك"لعلٌ التبكيت أعلى درجةن 
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ذيكفٓ كىأيمًٌي إًب٥ىبًٍْ مًنٍ ديكفً اللَّّ كمثالو قولو تعافُ: ) [؛ "تبكيت ُٔٔ( ]اب٤ائدة: أىأىنٍتى قػيلٍتى للًنَّاسً ابًَّٚ
 .ُٗللنصارل فيما ادعوه"

تفهمها استفهامنا تبكيتيِّا، كالشاعر في عنوانو ىذا كجو الاستفهاـ التبكيبٍ إفُ نيجبّيا، يس 
الذم يػيبػىلٍورًي الشعريةٌى في ىذه الصورة كلاح في توظيفو إياه انزياحه دلافِّّ يتمثل في توظيف المجاز اب٤رسل 

كذلك لأف "الاقتصار على اب٤عبُ الأكؿ  ؛البٍ تتجلٌى في إدراؾ اب٤تلقٌي العلاقة ببْ اب٤دلوؿ الأكؿ كالثافٓ
، فالشاعر ىنا يستفهم نيجبّيا َِنما تستعيد ىذه اب٤لاءمة بفضل اب٤عبُ الثافٓ"بٯعل الكلمة منافرة، بي

منافرةن كلكنو يوجو ىذا الاستفهاـ التبكيبٍ إفُ أىل نيجبّيا، فشكل ىذا البَكيب اب٣ركج عن الأصل 
راؼ في ك"عمليٌة الاب٫ ،ُِ"إسناديةن نتجت عنها صورةه شعريةٌه بٝيلةه؛ كذلك لأفٌ "الشعر يولٌد اب٤نافرة

 .ِِاب٤عبُ ىي البٍ تؤسٌس فيو شعريتٌو"
كعلى ذلك، فإف الشاعر بدأ بتقريع أىل نيجبّيا: لا سيما الرؤساء منهم على انهماكهم في تتبٌع سبل 
الفساد مستخدمبْ كسائل اب٣داع للوصوؿ إفُ الأرزاؽ من طريق الرشوة أك تهريب اب٤اؿ كالاختلاس 

لأقارب كالأصدقاء أك التزكير كالغش أك الاحتياؿ أك الابتزاز الذم ىو أك ا﵀سوبية كا﵀اباة كاب٤يل ل
التهديد بالإضرار الفعلي بشخص ما أك بٗملكاتو أك بسمعتو أك بأحد أفراده، بهدؼ اب٢صوؿ على 

 الأمواؿ أك اب٣دمات من ىذا الشخص بشيك على مصرؼ غبّ قانوفٓ.
 كقد استهلٌ الشاعر بقولو:

ػػػػػػا يأ ؾو لقًىبًيحًمى ػمٍ فػًػيػػػػػػكً مًنٍ باؾو ككىمٍ ميتػىبىاؾً    *تػًػػػػػػػػػيػػػػػػػكً إنًػٌػػػػيً باى  كى
 مًنٍ طىمٍع حىتَّػػى ىىػمش حىشىاؾً   *أىتىكىالىبىتٍ تلًٍكى الكًلاىبي عىلىيٍكً 

كقد قيل:"إف الاستهلاؿ أكؿ ما يقع في السمع من القصيدة كالداؿ على ما بعده، اب٤نزؿ من  
لذا اىتمٌ الشاعر بو ليجذب بو انتباه اب٤تلقي كاىتمامو إفُ موضوع  ؛ِّدة منزلة الوجو كالعزة"القصي

القصيدة، كليلمٌح بأيسر القوؿ عما بٰتويو النصٌ، حبٌ يكوف لو موقعه يرتب  بو بقية عناصر النصٌ 
 براب  عضومٌ. 

ا ينتاب   كطنو نيجبّيا من عدـ كىو في ىذا الاستهلاؿ قد أشار إفُ أنو اىتاجت نفسو؛لًمى
اطمئناف كأمن كسلامة، تسبب لأجل الفساد الذم يكاد الولد الصغبّ يشيب منو! كيرل أنو ما لو 
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من بدوٌ إلا أف تنفجر منو قنبلةه دمعيٌة بغزيرةو؛ لأنو لا يستطيع أف بٰمل عبء اب٤صائب البٍ تنهاؿ على 

ناس مىنٍ يبكي على ما يصيب الوطن من كطنو العزيز، ككيف لا يكوف باكينا بيد أف الكثبّ من ال
 ب٧ًىن، بل منهم من يتكلٌف البكاء لكثرة ظهور الفساد فيو برِّا كبٕرنا. 

ثم تابع الشاعر في البيت الثافٓ من الاستهلاؿ باستفهاـ تقريرم يشبّ إفُ خركجو عن أصل ما كضع 
قاـ بٰمل اب٤خطاب على الإقرار لو إفُ غرض التقرير، أم: فهو استخبار معناه تقرير، كىو في ىذا اب٤

كخاضوا خلاؿ  كالاعبَاؼ بأمر قد استقرٌ عنده، ألا كىو: أف أنذالا من الناس تكالبوا على نيجبّيا،
ديارىا فسادان، كيعبِ بهم في ىذا اب٤كاف رؤساء نيجبّيا الذين كيكًٌل عليهم قيادة أمورىا، فخانوا أىلها 

يٌة البٍ تصدر عنهم أثناء تأديتهم ب٤همات كظيفتهم، أك خارج أشدٌ خيانةو، لأجل الاب٫رافات التنظيم
 أكقات أعماب٥م.

كبٗجرد السماع إفُ ىذا الاستهلاؿ الشعرم يدرؾ اب٤تلقي أف الشاعر لىمٌح إفُ اب٤واضع البٍ يريد أف 
يعاب١ها في ىذه القصيدة، لينفعل بها اب٤تلقي في بادئ ذم بدء من أمره، كيدؿٌ على أف ىذا 

ؿ ىو العنصر اب٤همٌ في بناء عملو الأدبي، كلذا اختار فيو سهولة اللفظ كاب٤عبُ كالوضوح الاستهلا
 كحسن السبك.

 ثم استمر الشاعر قائلان:
ػػػػيػًٌػػػػرنا  ائػًػػػػكً لىػػػمٍ أىزىؿٍ ميتىحى  إًذٍ لا طىبًيػػػػػػػبى بػًػطًػػػػػبػًٌػػػػػػػػػػػػػو دىاكىاؾً   *إنًػًٌػػي لًدى

ػػػاؾً   *بًيبً كىفػًػػيك دىاءه كىامًنه كيلُّ الطٌ   مىػػنٍ لػًػػػي بػًػػػػػػوً يىػػػػا أيٌـ إنًػًٌػػي شى
ا يقوؿ أناى الطَّبػًػػػيبي بًعىػػػينًوً  ػػذى  كىإًذىا تػىوىلَّػػػػػػػى الٍأىمٍػػػػػػرى شقٌ عصاؾً   *ىى

عافٓ بها نيجبّيا، كىو كحده فالشاعر ىنا ب٘رٌد إفُ الاعبَاؼ بأنو ىو كحده عارؼ بالأدكاء البٍ ت
الطبيب الذم بٗقدرتو أف يعافً أدكائها البٍ أعجزت الأطبٌاء اب٤اىرين؛ لأنو ىو أعلم الناس بها؛لذا كاف 
، كلا رجاء في  أشدٌ الناس بكاءن على الفساد الإدارم كاب٤افِ الذم بٯعل كطنو يتخلٌف يومنا فيووـ

 رجوعها عن طغياف ىذا الفساد.
اه اب٤تلقي إفُ بصمات اليأس البٍ بٚيٌمت على مواطبِ بٝهورتو نيجبّيا، منها أنهم كانوا كقد جذب انتب

في أشدٌحاجةو ملحٌةو إفُ مىنٍيأتي كيقوـ بأمر قيادتها قيادنة صاب٢ةن بٚرجها من ىيوٌة اب٥لاؾ العميقة، 
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ب٥ا عصا الطاعة  كيوقظها من سباتها العميق، لكن إذا ائتمنو على ىذه القيادة كفٌُ على دبره، كشق

، إلا أفٌ الشاعر بٰاكؿ  باب٣يانة كالصبٌ على أىلها بأنواع العذاب، ب٩ا يزيد للمواطنبْ يأسنا بعد يأسو
في ىذا اب٤كاف أف بٯعل في قلوب اب٤واطنبْ الأمل السار، حبٌ يتمكنوا من تبديل ىذا اليأس إفُ 

 :ِْالأمل؛ قاؿ مؤيدٌ الدين الطغرافٓ
 لً مى الأى  ةي حى سٍ في  لاى وٍ لى  شً يٍ عى الٍ  قى يى ضٍ ا أى مى  *ا هى ػػػػػػػػػػػػػبي قػي رٍ أى  اؿً ػػػػلآمى باً  سى فٍ النػَّ  لي ػػلًٌ عى أي 

 ثم استمر الشاعر قائلان: 
 قىد قىػػػيػٌػػػػػػػػػػػىديكؾً بًسًلٍػػسًػػػلً اٍلأىشٍرىاؾً   *صػبٍػػػرنا عىلٍيكً كإنػٌمػا بػػػػػػػػػػػًكً قىادىةه 

ػػػػػلًٌ بػىرٍؽو خيلَّبو كىبٱيىادًعيػػػػػػػػػػػػو  اؾً   *ؾً بًكي يٍتً لىمىا اب٬ٍىدىعٍتً لًذى  كىلىوً اىٍتىدى
ا يػىهٍوىاؾً   *لاى يػىرٍبٞىيوفى عػػػػػػلى بىنًيػػػػػػكً كىكيلُّهيمٍ  ػػػػػػػػػنٍ بىدى ػػػػػػػػػليػػػػػوفى لػًػػػمى  يػىتىجىاىى
ا   ػػػايىػػػة رىفػٍػػػرىفيػػػػػػػػػػػػوا بػىلٍوىاؾً جيػػػنٍػػػدي الػٍحًػػ *كم يػدٌعيوف بػػػأنػٌهم لك سرمدن  مى
ػػميوفى بأىًنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػهم لك قادةه   تىػحٍميػػكً من شرىؾً الرَّدىل الفىتَّاؾً   *يىػتىػقىاسى
ػػػػرىؾي الرَّدىل بىػػػػػػلٍ إنَّػػػهىا  يٍػػػػػػػػش الذم عىادىاؾً   *لكنػٌػػػها شى  ىًيى قادةي الػٍجى

شاعر في ىذه الأبيات بأف رؤساءىا ىم الذين يتخذكنها أسبّتهم مكبَّلةن بسلاسل صارح ال 
خداعهم كخيانتهم، فانبرل إفُ تصببّىا على ىذه اب٤صيبة الكبرل البٍ أكقعها الرؤساء الغاشموف فيها، 

 مبيػٌننا للمواطنبْ ىذا اب٣داع اللاذع، حبٌ لا يتضرٌركف بو مبٌ اىتدكا إليو سبيلان. 
ع الشاعر طريقة تأمينهم بوحنا بٖداع الرؤساء كالأمراء كالوزراء الظاب٤بْ اب٤تكالببْ على منابع كقد اتب

أرزاقها الوافرة، كمن اب٣داع أنهم بٰلفوف على اب٤رءكسبْ بأنهم قادة تستحق الإكراـ كالتبجيل؛ لأنهم في 
فًٌٓ  الظاىر أمناء، كفي الباطن كلاب كأنذاؿ الناس، يسابٮوف في تقويض اب٢كوم ة، كيسابٮوف في تىدى

كفاءة الاقتصاد كتقويض التنمية الاقتصاديةٌ كالاجتماعيٌة، كإحداث تشوىات كحالات عجز ضخمة 
 بٲكن رصد أىم الآثار الاقتصاديةٌ كالاجتماعيٌة للفساد الإدارم كاب٤افِ.

 ثم استمر كىو يقوؿ:
ػػػػػػػػػ ػػػػػػػػيٍ نىػػػػػرٍفىػػػػػػعى الأىدٍنىػػػػػػػػػػػػػى إفُ عىلٍيىاؾً   *ػػػةن قىاليوا نيػػػػػريػػػػػدي رئًىػػػػػاسػػػػةن كسياسى  كى

ؾً   *كنيػػػزيًلي عىنٍكً الفىقٍرى حىبٌَّ لاى تػىرىل   في النَّاسً مىنٍ يىشٍكيو كىمىنٍ ىيوى باى
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اؾً مىػػقىػػػاليػػهيمٍ كىخًطىابػيهيػػػػمٍ  ػػػعيػػػػوبً   *قىاليوا فىػػػػذى  كىكيػػػلًٌ مىػػػػػػػػػػػػنٍ كىالاىؾً  بػىيٍػػنى الشُّ
نػػا كىغًػػػنىػػػاؾً   *لىكًػػػػػػنٍ لًسىافي قػيليوبػًهًمٍ بٰىٍكيً بأىًفَّ   سًػػػػػيَّػػػافي فىػػػقٍػػػػػػػريؾً عًػػػػػػنٍػػػػػػدى

كاصل الشاعر بإظهار حالة الرؤساء الغاشمبْ الذين بٮُّهم الوحيد ىو أكل أمواؿ الناس  
ن طريق الكذب على اب٤رءكسبْ بإظهار اب٤ودة في الظاىر كإضمار العداكة كالبغضاء في بالباطل م

الباطن، بل إنهم يبوحوف بالقوؿ: إنهم يريدكف إزالة الفقر من أب٫اء نيجبّيا، كإعزاز شأف اب٤واطنبْ، 
 كلكنهم يصبٌوف عليهم أسواط العذاب البٍ ىي اب٤فهومة كحدىا لدل اب٤واطنبْ.

 عر ىذه القصيدة بقولو:ثم ختم الشا 
ػػمٍ أرل   لىكً مًػػػػػػػنٍ مىعىادًفى فَىٍ تىكينٍ لًسًوىاؾً   *نيجبّيا العليا الشريفػػػػػػػػػة كى
دىيػٍتيػػػػػػػهيمٍ  اؾً   *كلىكيمٍ مًنى اٍلأىكٍيىاسً لىوٍ ناى ػػػػمًػػيعنا سىامًعػًػػػػػػػػػػػػبْى نًدى  بىػػػػػػػػػػػزُّكا جى

ؾً مًثػٍليهيمٍ  كالله ما الٍمىحٍبي  ػػػيٍػػػػػػػػػػػػػػػدي الَّػػذًم يىشٍػػنىػػػاؾً  *وبي عًنٍدى  بىلٍ مًنػٍهيم كى
نادل الشاعر نيجبّيا نداء يظهر فيو تعجبو بأمر كطنو نيجبّيا، لأف الأرزاؽ اب٤تنوعةكامنة في بطوف 

مثل: ذىب،  من نف  الوفبّ، مثل: ببَكؿ، كبنزين، ككبّكسن، كغازو؛ كلآؿو متنوعة،أراضيها، 
إنٌها كالكنٍز اب٤ملوء فيو الأمواؿ، كما أنها بٛجٌ بٕاريىا  كقصدير، كجوىر، ككثبّ من أحجار جوىريةٌ، بل 

 كمع ىذه الأرزاؽ لا يزاؿالبحرية، كغبّىا من النعم البحريةٌ،  كثبّان من أب٠اؾ بأنواعها، كاب١رادات
يتولوف أمرىا؛ كلذلك عدىم الشاعر أعداء يتسرٌب فيها، على أيدم الطغاة كاب١بابرة الذين  الضيق

أحد كائنات دقيقة كحيدة اب٣ليٌة، متعدٌد ب٥ا، بل ىم كاب١راثيم اب٤ختبئة في أجسامها، البٍ تتمثٌل ك
كطنو العزيز؛ لتسلب حياتها ة تغذٌل على موادٌ عضويٌ ت ،عيش بشكل مستقلٌ تالأنواع كالأشكاؿ 

 السعيدة.
ف الشاعر أراد بهذا الإبداع الرائع أف بٯذب انتباه اب٤تلقي كاىتمامو إفُ كاب٤تأمٌل في ىذه القصيدة بٯد أ

نٍتً مسلَّحو ب٤قاكمة الفساد الإدارم كاب٤افِ الذم طاب٤ا يعرقل النموٌ  الوقوؼ أماـ الطغاة كقوفنا قوياِّ بأىب٠ًٍ
ستثمار الاقتصادم على اب٤دل البعيد بشبٌ طرقو، فيضعف الاستثمار ا﵀لي، كيقلٌل من فرص الا

الأجنبي، كبٱلق جوٌ عدـ الثقة، كيقلٌل اب٢وافز اب٤شجٌعة للاستثمار، كبٯلب ىركب اب٤ستثمرين لطلب 
 اب٤نفذين الفاسدين اب٢صوؿى على عمولات كرشاكل. 
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 الخاتدة:
في ىذه اب٤قالة بٙدث الباحثاف عن حياة الشاعر يعقوب بابا زكرياء، عن الوعي الأمبِ الذم  

منفذى حكم الإعداـ على الفساد الإدارم كاب٤افِ في بٝهورية نيجبّيا، كما بٙدث  ابٚذه ىذا الشاعر
عن الفساد الإدارم كاب٤افِ الذم يسبب الاب٫راؼ بٗقاصد القرار عن بٙقيق اب٤صلحة العامة، كيدفِ 

شاعر البٍ تستفيد من الفساد في الإدارة العامة، ثم درسا قصيدة ال دلوه إفُ بٙقيق كجود الفئة الفاسدة
دراسة تستخرج ب٧اكلتو على مكافحة الفساد الإدارم كاب٤افِ في كطنهما العزيز،كخلص البحث إفُ 

 نتائج أبٮها ما يلي:
إف مظاىر الفساد الإدارم كاب٤افِ تعد من اب١رائم البٍ بٛس ىيبة الدكلة كتعمل على زعزعة النظاـ  - ُ

 السياسي كتقويض التنمية الاقتصادية كالاجتماعية.
 يؤدم الفساد إفُ جعل الثقة كاب٤صداقية ضعيفنا في الأجهزة اب٢كومية ب٧ليا كخارجيا.– ِ
تتطلب أساليب مكافحة الفساد بأنواعو كأشكالو اب٤تعددة بٙديث مستمرٌ، كذلك لابتكار – ّ

مظاىر فساد جديدة من قبل الفاسدين ا﵀بَفبْ. كمنها الأسلوب الذم اتبع ىذا الشاعر اب٤فلق.
   

 مش والدراجع:الذوا
، بٕث تكميلي مقدـ إفُ دراسة أدبية لشعر يعقوب زكريا اب٤وبومـ(.ََِٖأبٞد إماـ سعد )- ُ

 .ٔ-ْجامعة بايركف كنو، للحصوؿ على شهادة اب٤اجستبّ في اللغة العربية، ص قسم اللغة العربية
 اب٤رجع نفسو، كالصفحة نفسها.– ِ
 .ْاب٤رجع نفسو، ص - ّ
 .ٓاب٤رجع نفسو، ص - ْ
مقابلة شخصيٌة مع الشيخ إبراىيم الأمبْ غىرٍبى الذم ىو صديق لو نشأ معو منذ حداثتهما،  - ٓ

 ـ.َِِِ/ْ/ُٔق اب٤وافق ُّْْ/ٗ/ُٓظهرنا، يوـ السبت  ْٕ:ُِالساعة: 
 .ٔ(. اب٤رجع السابق، صََِٖأبٞد إماـ سعد ) – ٔ
 .ٖ(. اب٤رجع نفسو، صََِٖأبٞد إماـ سعد ) – ٕ
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، رسالة ماجستبّ التوعية الأمنية في كسائل الإعلاـ السعودية ق(.ُُْٓ) اب٤شخص، عبد الله– ٖ

 .َِ-ُٗغبّ منشورة، جامعة نايف للعلوـ الأمنية، الرياض، ص
، مكتبة العبيكاف، الرياض، مبادئ علم الاجتماع اب١نائي ق(.ُُْٔاب٢ديثي، مساعد )– ٗ
 .َِٖص
، رسالة ماجستبّ غبّ نشر الوعي الأمبِ دكر اب٤دارس الثانوية في ـ(.ََِٔالشهرم، فايز ) -َُ

 .ِٗمنشورة، جامعة نايف العربية للعلوـ الأمنية، الرياض، السعودية، ص
، جرائم الفساد كآليات مكافحتها في التشريع اب١زائرم ـ(.َُِٔاب٢اد علي بدر الدين ) -ُُ
 .ِّ(، دار الأياـ للنشر كالتوزيع، الأردف، صُ)ط
ب٦لة  "الفساد في ب٦اؿ الصفقات العموميٌة كآليات مكافحتو"، ـ(.ََِٗنادية عبد الرحيم ) -ُِ

 .ُٖٖ، اب٤ركز اب١امعي، بتمنراست، صٗع ،الاجتهاد للدراسات القانونية كالاقتصادية
تفشي ظاىرة الفساد الإدارم ببْ التنظبّ كالواقع ـ(. َُِِعزيزة بن ب٠ينة، كدلاؿ بن ب٠ينة ) -ُّ

شركات كالية للحد من الفساد الإدارم كاب٤افِ، جامعة محمد خيضر، ، ملتقي كطبِ حكومة الالعملي
 .ْ، صٕ/ٔبسكرة، يومي 

 طو فارس، "أسس مكافحة الفساد الإدارم كاب٤افِ في ضوء السنة النبوية"، شبكة الألوكة. -ُْ
ـ(، "ظاىرة الفساد اب٤افِ كالإدارم كدكرىا في َُِٔحامد ج. محمد، كعباس س. محمد علي ) -ُٓ
، ّ، العدد ب٦لة ا﵀قق اب٢لي القانونية كالسياسيةـ"، ََِّم أداء الاقتصاد العراقي بعد عاـ بٙجي
 . ْْٕص
، ِ، دار صادر، ببّكت، جلساف العرب ق(.ُُْْابن منظور، محمد بن مكرـ بن علي، ) -ُٔ
 .ُُص
قيق: ، بٙمسند الإماـ الشافعيـ(. ََِْالشافعي، محمد بن إدريس بن العباس بن عثماف ) -ُٕ

 .ِْٔ، صّ(، شركة غراس للنشر كالتوزيع، الكويت، جُماىر ياسبْ فحل، )ط
، منشورات بٝالية اب٣بر كالإنشاء: دراسة بلاغية نقديةـ(، ََِٓ(، )حسبْ بٝعة )الدكتور -ُٖ

 .ّٕابٙاد كتٌاب العرب، دمشق، ص
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، بٙقيق: فسبّالبحر ا﵀ي  في الت ق(.َُِْأبو حياف، محمد بن يوسف بن علي بن يوسف ) -ُٗ

 . َٗ، صٖصدقي محمد بٝيل، دار الفكر، ببّكت، ج
(، تربٝة: محمد اب٤توفِ كمحمد العمرم، اب٤غرب: ُ، )طبنية اللغة الشعريةٌ، (ـُٖٔٗجوف كوىبْ ) -َِ

 .َُٗدار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ص
 .ِٗ، اب٤رجع السابق، ص(، بنية اللغة الشعريةٌـُٖٔٗجوف كوىبْ ) -ُِ
ببّكت: دار الفكر  (،ُ)ط، من الصورة الشعرية إفُ الفضاء الشعرم(، ـُّٗٗ) ديزيرة سقاؿ -ِِ

 .َِ، صاللبنافٓ
، رسالة مقدمة إفُ بنية الاستهلاؿ في شعر الأمومـ(، ََِٔالركاشدة، شذا عبد اب٢كيم ) -ِّ

قسم اللغة  عمادة الدراسات العليا استكمالان ب٤تطلبات اب٢صوؿ على درجة اب٤اجستبّ في الأدب،
 .ّالعربية كآدابها، جامعة مؤتتة، ص

خزانة الأدب كغاية ، أبو بكر بن علي بن عبد الله اب٢موم الأزرارم ابن حجة اب٢موم، -ِْ
، ُ، جببّكت-ببّكت، دار البحار-دار كمكتبة اب٥لاؿ، )د.ت(، عصاـ شقيو، بٙقيق:الأرب
 .ُٕٖص
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 ة وصفية: دراسيالوصل ودوره في التماسك النصظاىرة 
 

Mujitaba Yusuf Bature 

 ب جامعة إلورف.ادقسم اللغة العربية كلية الآ
and 

Dr. Abdullahi Sulaiman Qudus 

 جامعة العلوـ الإسلامية اب٤اليزية.
 

 ملخص البحث
يعتبر الوصل آلية من آليات الاتساؽ النٌصي؛ حيث إنو يعمل على الربٌ  ببْ بٝل النٌص الواحد ربطا 

 كمكوناتو البَكيبية، كجعل النٌص كحدة لغوية حبٌ صار متلابٞا كمتماسكا.أك بدكنو، إما باللفظ 
كتبرز أنواع العلاقات  ،كيتم الوصل بٗجموعة من الأدكات البٍ تظهر في سطح النٌص فبَب  ببْ اب١مل

اقبة، الدلالية بينها. كيشمل الوصل الأدكات الرابطة ببْ أجزاء النٌص، بوصفو متتالية متسلسلة كمتع
تستند إفُ بٝلة من العناصر الرابطة في حدكد ما يضمن كحدتها كبٛاسكها. كبٚتلف طبيعة الوصل عن 
باقي كسائل التماسك الأخرل البٍ تقوـ على علاقات إحالية؛ فالوصل يعبر عن معاف معينة 

 تستوجب كجود مكونات أخرل في اب٣طاب كيعمل على بٙقيق التماسك الوظيفي للنص.
 

 :الدقدمة
اب٢مد ﵁ رب العاب٤بْ، كالصلاة كالسلاـ  على أشرؼ الأنبياء كاب٤رسلبْ، سيدنا محمد كعلى آلو كصحبو 

 كسلم.
أما بعد، فإف اب١ملة تتكوف من بٝل يتصل بعضها ببعض، كتتشابك كتتلاحم، كىذا التشابك 

ا، فهناؾ حركؼ كالتلاحم ب٥ما ضواب  ينبغي الإحاطة بها كالتنبو ب٥ا، كلكي يقف عليها كبٰي  به
تستخدـ في الرب  ببْ اب١مل كاب٤فردات، كمنها حركؼ العطف، كىناؾ بٝل يقول الاتصاؿ بينها 
كيشتد، فلا بٙتاج إفُ ىذه اب٢ركؼ، حيث تغبُ عنها قوة الاتصاؿ الداخلي ببْ تلك اب١مل، كىناؾ 
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وـ الباحثاف بٔولة بٝل تتباعد فلا يتأتى فيها الوصل بٕركؼ العطف. فمن خلاؿ ىذه الدراسة سيق

 ميسرة حوؿ ىذه الظاىرة أك الفنٌ كمقتصرنا على أربعة الأقساـ موزعة كالتافِ:
 : مفهوـ الوصل لغة كاصطلاحا.القسم الأول
 .الوصل عند القدماء يتناكؿ: القسم الثاني

 .عند اب٤عاصرينيتناكؿ الوصل  القسم الثالث:
 نص.كدكره في ال أنواع الوصليتناكؿ  القسم الرابع:

 ثم اب٣ابٛة
 

 مفهوم الوصل لغة واصطلاحاالقسم الأول: 
 الوصل لغة

جاء في كتاب العبْ للخليل في مادة كصل: "كصل: كل شيء اتَّصل بشيء فما بينهما كيصٍلىةي، 
 "ُكموصل البعبّ ما ببْ عجزه كفخذه ... كاتَّصل الرَّجل أم انتسب.

وصل خلاؼ الفصل، كصيل الشيء بالشيء، ككصلت الشيء كصلا كصلة، كالوصل ضدٌ اب٥جراف، ال
﴾ كىلىقىدٍ كىصَّلٍنىا ب٥ىيمي الٍقىوٍؿى لىعىلَّهيمٍ يػىتىذىكَّريكفى . قاؿ تعافُ: ﴿ِلىةن بالكسر كالضميصلو كصلا، كصًلىةن كصي 

[. أم كصلنا ذكر الأنبياء كأقاصيص من مضى بعضها ببعض لعلهم يعتبركف. قيل ُٓ]القصص:
 .ّكصل بعضها ببعض أم  لاكصىل اب٢باؿ كغبّىا توصي

كقيل: كصًلك الله، بالكسر لغة في الفتح ككصل الشيء كصل إليو يصل كصولان، ككيصليةن،         
. ْبضمها كصًلةن بالكسر. ككصَّلو إليو كأكصلو: أنهاه إليو كأبلغو إياه. كاتصل الشيء بالشيء فَ ينقطع

. الواصلة اب٤رأة تصل شعرىا بشعر غبّىا، اب٤ستوصلة }توصلةلعن الله الواصلة كاب٤س{: ٓقاؿ صلى الله عليه وسلم
 الطالبة لذلك.

 الوصل اصطلاحا
 .ٔكصل الشيء بالشيء كصلا ككصلة لأمو أكصلو كاتصل بو: فَ ينقطع

كعند أىل اب٤عافٓ خلاؼ  ،الوصل: مصدر كىذا كصل ىذا أم مثلو كىو عند القراء عدـ الفصل
عض. كالوصل ىو الصلة كاب٥بة كاب٤ثل كاب٤فصل أك ب٦تمع الفصل، كىو عطف بعض اب١مل على الب
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نة ككقت يالفصاـ، التزاـ كتاب بٰمل إمضاء اب٤لتزـ بشيء يؤديو إفُ اب٤لتزـ لو طابق شركط مع

 .  ٕمضبوط
. كىذا يعبِ أف ٖكالوصل ىو بٝع كرب  ببْ بٝلتبْ لصلة بينهما في الصورة كاب٤عبُ أك لدفع اللبس

اب١مع ببْ اب١مل البٍ تتوفر فيها أمور مشبَكة بينها، كيشبَط في الوصل ببْ  ب٢رؼ العطف دلالة على
 .  ٗاب١مل أف يكوف بينها جامع كاب٤وافقة كالتضاد

؛ كيشكل تناكب أدكات َُكالوصل ىو بٙديد للطريقة البٍ يبَاب  بها السابق مع اللاحق بشكل منظم
، ي، ب٫و ما ببْ أداة الوصل الإضافي كالسببيالوصل داخل النص أبٮية كببّة في إبٯاد البَاب  النص

عىتٍ بٗىكٍرىًًنَّ أىرٍسىلىتٍ إلًىيٍهًنَّ كىأىعٍتىدىتٍ ب٥ىينَّ ميتَّكىأن كىآتىتٍ كيلَّ في قولو تعافُ:كما )فلمٌا(   أمثاؿ ﴿فػىلىمَّا ب٠ىً
نػٍهينَّ سًكًٌيننا كىقىالىتً اخٍريجٍ عىلىيٍهًنَّ فػىلىمَّا رىأىيػٍنىوي  ةو مًٌ ا كىاحًدى أىكٍبػىرٍنىوي كىقىطَّعٍنى أىيٍدًيػىهينَّ كىقػيلٍنى حىاشى لًلًٌّ مىا ىىذى

ا إًلاَّ مىلىكه كىرفٔه﴾]يوسف: [. رب  الوصل الإضافي الآية مع سابقتها بأداة الوصل ُّبىشىرنا إًفٍ ىىذى
ع كتتاب ،"الفاء" كرب  الوصل السببي من خلاؿ أداتو "ب٤ا" ببْ السبب )ب٠عت( كالنتيجة )أرسلت(

الرب  الداخلي مع النتيجة من دكف أداة، كجاء بالوصل الإضافي في اب٤تعاطفات، ب٫و قولو 
نػٍهينَّ سًكًٌيننا كىقىالىتً اخٍريجٍ  ةو مًٌ تعافُ:﴿...كىأىعٍتىدىتٍ ب٥ىينَّ ميتَّكىأن كىآتىتٍ كيلَّ كىاحًدى

ة في اجتماعهما مع [. كعملت إعادة الوصل الإضافي كالسببي مرة ثانيُّعىلىيٍهًنَّ...﴾]يوسف:
على قوة  ،[ُّالعطف بعدبٮا، ب٫و﴿فػىلىمَّا رىأىيػٍنىوي أىكٍبػىرٍنىوي كىقىطَّعٍنى أىيٍدًيػىهينَّ كىقػيلٍنى حىاشى للًٌّ...﴾ ]يوسف:

فأدكات العطف علامات على  ،التماسك، كأبرزت تتابع أحداث اب٤شهد في الآية )اب١ملة النصية(
 ل كبها تتماسك اب١مل كتببْ مفاصل النظاـ الذم يقوـ عليو النص.أنواع العلاقات القائمة ببْ اب١م

 الوصل عند القدماءالقسم الثاني: 
ىلاؿ العسكرم من أكائل من ناقش باب الفصل كالوصل، إذ اىتم بو، كعده معرفة  ويعدٌ أب        

و كانت أدبية لا إلا أف دراست ، مدل أبٮية معرفتو للكاتب كاب٣طيب كالشاعرالبلاغة كلها، كما ببٌْ 
أثر فيها للتنظيم كالتحديد كالتعريف، كلكن ىذا فَ بٲنعو من بٚصيص باب لو في كتابو الصناعتبْ إذ 
بٝع فيو نصوصا كشواىد كثبّة بٙت مراعاة موطن الوصل في الكلاـ كالكتابة، كساؽ شواىد من 

 .ُُالشعر كالنثر على أحوالو
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ليفة اب٤أموف با﵀لوؿ كاب٤عقود، ككضح قصده با﵀لوؿ حيث استشهد في تعريفو للوصل بٗا ب٠اه اب٣

كاب٤عقود بقولو: "ىو أنك إذا ابتدأت ب٨اطبة ثم فَ تنتبو إفُ موضع التخلص ب٩ا عقدت عليو كلامك 
 .ُِب٠ي كلاـ معقودا، كإذا شرحت اب٤ستور كانبثق عن الغرض اب٤نزكع إليو ب٠ي الكلاـ ب٧لولا

ـ أكثم بن صفي إذ كتب إفُ ملوؾ اب١اىلية يقوؿ: "أفضلوا ببْ  كما استشهد في تعريفو أيضا بكلا
 ".ُّكل معبُ منقض كصلوا إذا كاف الكلاـ معجونا بعضو ببعض

ككما قاؿ اب٢ارث بن شمر الغسافٓ الذم كاف يقوؿ لكاتبو: "إذا نزع بك الكلاـ إفُ              
ن الألفاظ فإنك إف مذقت ألفاظك بغبّ ما كببْ تبعيتو م ،الابتداء بٗعبُ غبّ ما أنت فيو فاضل بينو

 ".  ُْبٰسن أف بٛذؽ نفرت القلوب عن كعيها كملتو الأب٠اع كاستثقلو الركاة
كأشار السكاكي إفُ ب٧سنات الوصل فقاؿ: "اعلم أف الوصل من ب٧سناتو أف تكوف اب١ملتاف 

 .ُٓمتناسبتبْ ككونهما اب٠يتبْ أك فعليتبْ كما شاكل
علماء النحو القدماء عن الوصل حيث قاؿ سيبويو "إفٌ كظيفة العطف ىي  كقد بٙدث           

 ". ُٔكصل الكلاـ بعضو ببعض كالاشبَاؾ ببْ اب٤عطوؼ كاب٤عطوؼ عليو
 ،كبها تتماسك اب١مل ،كأدكات العطف علامات على أنواع العلاقات القائمة ببْ اب١مل           

كبٙدث ابن أبي الإصبع اب٤صرم عن ىذه الوظيفة من  .ُٕكتببْ مفاصل النظاـ الذم يقوـ عليو النص
 .ُٖقبل، مع بياف دكر العطف في تلاحم اب١مل

 الوصل عند الدعاصرينالقسم الثالث: 
جعل "دافيد كريستل" الوصل أكؿ كسيلة من كسائل التماسك، كفَ يذكر من أدكاتو سول العطف 

 "الألسنية العربية"بٲوف طحاف" في كتابو . كمن التعريفات البٍ كضعت للوصل ما قدمو "ر ُٗكالإبداؿ
كذلك في حاؿ اتفاؽ بٝلتبْ متتاليتبْ  ،أك أكثر بواسطة راب  ،يقوؿ: "الوصل رب  بٝلتبْ متتاليتبْ

أك أكثر في اب٣برية كالإنشائية، كفي حالة حصوؿ مناسبة معنوية يصح معها استعماؿ الركاب ، كيتم 
 ".َِكإما بواسطة الأب٠اء اب٤وصولة الوصل أك الرب  إما بواسطة حركؼ العطف
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قدمو مصطفى بٞيدة في كتابو نظاـ الارتباط كالرب  في تركيب اب١ملة العربية يقوؿ:  ذمكالتعريف ال

"الوصل أك الرب  اصطناع علاقة ب٫وية سياقية ببْ معنيبْ باستعماؿ كاسطة تتمثل في أداة رابطة تدؿ 
 ".ُِلرب  إما لأمن لبس الانفصاؿ أك لأمن لبس الارتباطعلى العلاقة، أك ضمبّ بارز عائد، كيكوف ا

كقد جعل جاف كوىن معناه "اب١مع" كرأل أنو يتحقق في اللغة العادية في صورتبْ إحدابٮا           
ظاىرة بفضل أداة الرب  البَكيبية البٍ بٲكن أف تكوف أداة الرب  "كاك، أك، لكن، ..." أك قيدا أك ظرفا 

ة مضمرة كتتحقق بٗجرد القرائن دكف أداة كأف نقوؿ السماء زرقاء، كالشمس دافئة.  كالثاني .أك حالا
يقوؿ:  ،. أخضع كوىن الوصل للمقتضيات النحوية اب٤قعدةكالطارؽكما نستطيع أف نقوؿ: السماء 

"إف الوصل شأنو شأف أية كظيفة أخرل بٱضع للمقتضيات النحوية اب٤قعدة كبٲكن القوؿ أنو يستلزـ 
 ".ِِنفسو الانسجاـ الصرفي كالوظيفي للكلمات اب٤وصولةفي الآف 
كفي  ،رأل كوىن أفٌ كلٌ كصل بٰقق كحدة معنوية ما ببْ الألفاظ البٍ يصل بعضها ببعض         

كيتجاكب بهذا الانسجاـ اب٤عنوم الذم  ،العمق ب٪د أنفسنا أماـ الوجو الدلافِ للقاعدة النحوية
 .  ِّلي الذم يقتضيو النحويقتضيو اب٤نطق مع الانسجاـ الشك

كيعد الوصل عند ىاليدم كرقية حسن كسيلة من كسائل التماسك، كاب٤قصود بالوصل بٕسبهما       
 ".ِْ"أنوٌ بٙديد للطريقة البٍ يبَاب  بها اللاحق مع السابق، بشكل منظم

، فهي لا يقوؿ ىاليدم كرقية حسن أف أدكات الوصل تضفي الاتساؽ على النص بطريقة غبّ مباشرة
كإب٭ا بٙمل في ذاتها دلالة خاصة تفرض كجود عناصر أخرل تتبعها في اب٣طاب.  ،بٙتاج إفُ مرجعية

كالوصل علاقة ب٫وية ترب  ببْ الكلمات أك البنيات اللسانيات بٕيث تظهر البنيات اللاحقة موصولة 
 .ِٓبٗا سبقها بشكل منظم

معبُ ىذا أف النص عبارة عن بٝل أك متتاليات كيوضح محمد خطابي ىذا التعريف بالقوؿ:          
متعاقبة خطيا، كلكي تدرؾ كوحدة متماسكة بٙتاج إفُ عناصر رابطة متنوعة تصل ببْ أجزاء 

 .ِٔالنص
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فالعلاقة ببْ الوصل كاب٤وصوؿ علاقة  ،كعلى الرغم من كوف أداة الوصل شكلية تابعة لنحوم          

دلافِ اب٤ضموف كاب٤عبِ، لذلك لا تكتسب أداة الوصل معناىا  دلالية، فالاتساؽ إذف شكلي الأداة،
 .ِٕإلا من خلاؿ كقوعها في تركيب لغوم

 ودوره في النص أنواع الوصلالقسم الرابع: 
 .ِٖللوصل أنواع عدٌة، ىي: الوصل الإضافي، الوصل الاستدراكي، الوصل السببي، الوصل الزمبِ

ورتبْ أك أكثر من صور اب٤علومات باب١مع بينهما إذ كفيو مطلق اب١مع؛ كيرب  صالوصل الإضافي: 
تكوناف متحدثبْ من حيث البيئة أك متشابهتبْ كتؤدم إفُ تكثيف الدلالة، كالتخيبّ 

(Disjunction)ِٗ. 
 -يقوـ الوصل الإضافي برب  الأشياء البٍ ب٥ا نفس اب٢الة، كغالبا ما يشار إليو بواسطة الأدكات )ك

فالواك مثلا تفيد معبُ  ،ار ىذه الأدكات في النص على أساس بلاغيأـ( كيقوـ اختي-أك -أيضا
 اب٤شاركة.

مثل  -كما تندرج بٙت الػعلاقة الإضافية عبارات بٙمل معبُ التشابو الدلافِ مثل )على ب٫و متشابو
بنفس الطريقة( كيستخدمها اب٤تكلم للتأكيد على أف الفكرة اب١ديدة ب٥ا نفس الأثر كنفس  -ىذا

 الأبٮية.
كبٲكن استخداـ اب٤قارنة اب٤نفية عندما يكوف اب٤عبُ التشابو، كيعبر عن ذلك بالعبارات التالية           

 كباب٤قابل(. -كعلى العكس -)كمن ناحية أخرل
 -كتندرج بٙت علاقة الإضافة أيضا تلك الكلمات الدالة على الشرح كالتفسبّ مثل: )أعبِ          

 -ككذلك الكلمات الدالة على التمثيل مثل: )على سبيل اب٤ثاؿما أقولو ىو(  -بكلمات أخرل
 .َّعلى ب٫و خاص( -مثلا(، كالكلمات الدالة على التخصيص مثل: )خاصة 

 مثاؿ الوصل الإضافي في القرآف:
بداية الوصل في  [. كانتُ﴾ ]الكهف:اب٢ىٍمٍدي للًَّّ الَّذًم أىنزىؿى عىلىى عىبٍدًهً الٍكًتىابى كىفَىٍ بٯىٍعىل لَّوي عًوىجىا﴿

قولو كفَ بٯعل لو عوجا، كىذه اب١ملة معطوفة على اب١ملة السابقة كىي أنزؿ الكتاب. كقد بٙقق 
 الاتساؽ من خلاؿ أداة العطف ىذه ببْ بٝلتبْ داخل آية كاحدة.



  

59 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
 :ُّمثاؿ الوصل الإضافي في اب٢ديث الشريف

الصلح جائز ببْ اب٤سلمبْ إلا صلحا أحل {: عن أبي ىريرة عن عمرك بن عوؼ. قاؿ رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم
. يوجد في ىذا اب٢ديث الوصل ببْ اب١ملة السابقة كاللاحقة بأداة الوصل }حراما أك حرـ حلالا

 ."أك"
 :ِّكمثاؿ الوصل الإضافي في شعر ب٧مود

 فياربٌ ألطف بي بٔاه محمد  **  كنوٌر فؤادم بالعلوـ اب٢قيقة
 الوصل "الواك"، إذ يرب  بو صدر البيت كعجزه. ب٪د في البيت الوصل، كأداة

كغبّىا مثل  ”Yet، out“الذم يعبِ )على عكس ما ىو متوقع( مثل الوصل الاستدراكي: 
(However، Nevertheless) .كمنها في اللغة العربية )بل، لكن( كغبّبٮا 

على أية  –غم من على الر  –مع ذلك  –كيشار إفُ ىذا النوع من الرب  بالأدكات التالية: )لكن 
 في نفس الوقت( فاب٤عبُ الأساسي لعلاقة الاستدراؾ ىو عكس التوقع. –من ناحية أخرل  –حاؿ 

﴿قىاؿى بىلٍ سىوَّلىتٍ لىكيمٍ أىنفيسيكيمٍ أىمٍرنا مثاؿ الوصل الاستدراكي في القرآف الكرفٔ قولو تعافُ:            
يله...﴾]يوسف: حجة أبنائو البٍ قدموىا عن سبب عدـ عودة  ، فيعقوب أضرب عن[ّٖفىصىبػٍره بٝىً

أخيهم بنيامبْ معهم. كىذا الإضراب من خلاؿ أداة الوصل العكسي )بل( أدل إفُ تراب  ىذه الآية 
مع الآيتبْ السابقتبْ من حيث توجيو الدلالة إفُ التسويل فيتذكر اب٤تلقي قصة يوسف مع الإخوة 

 عند اب١ب. 
 :ّّيث النبوممثاؿ الوصل الاستدراكي في اب٢د

عن عبد الله بن عمرك بن عاص قاؿ: ب٠عت رسوؿ الله صلى الله عليه وسلم يقوؿ: إف الله لا يقبض العلم          
انتزاعا، ينتزعو من العباد، كلكن يقبض العلم بقبض العلماء، حبٌ إذا فَ يبق عاب٤ا، ابٚذ الناس رءكسا 

 جهالا فسئلوا، فأفتوا بغبّ علم، فضلوا فأضلوا.
في ىذا اب٢ديث ارتباط ببْ اب١ملة السابقة كاللاحقة بالوصل، كأداة الوصل اب٤ستعملة ىي "لكن" 

 كىي أداة من أدكات الوصل الاستدراكي.
 :ّْشعر ابن عنبْ. الوصل الاستدراكي في
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 الرٌزؽ يأتي كإف فَ يسمع صاحبو  **  حتما كلكنٌ شغل اب٤رء مكتوب

 وؾ في الدٌلاءػػػػػػػػػػػػػػػق دلػػػن ألػػػػػػػ**  كلك  ثػػػػػػػػػكليس الرٌزؽ عن طلب حثي
 .يوجد في البيت أداة الوصل البٍ ارتب  ببْ اب١ملة السابق كاللاحق كىي "لكن"

يكمن إدراؾ العلاقة اب٤نطقية ببْ بٝلتبْ أك أكثر كيعيد عنو بعناصر مثل: ج. الوصل السببي: 
(so، hence، thus، therefore ) علاقات خاصة كالنتيجة كالسبب كمنو  كتندرج ضمنو

كىي علاقات منطقية ذات علاقة كثيقة بعلاقة عامة ىي السبب كالنيتجة. كيعرؼ  ،الشرط بأدكاتو
 .ّٓابن القيم الركاب  الشرطية بأنها الأدكات البٍ ب٘عل ببْ بٝلتبْ تلازما فَ يفهم قبل دخوب٥ا

لأف _ كفاء السببية( كعدد  –لذلك  –بهذا  – كيعبر عن العلاقة السببية من خلاؿ الكلمات )ب٥ذا
 .ّٔل(سبب  -ل من التعببّات مثل: )نتيجة 

مثاؿ الوصل السببي قولك: جددت الوضوء لأف ب٘ديد الوضوء نور على نور. ارتبطت أداة الوصل 
 "لأف" اب١ملة السابقة كىي جددت الوضوء مع اللاحقة كىي ب٘ديد الوضوء. 

 رآف:مثاؿ الوصل السببي في الق
نىكيمٍ كىديعىاء بػىعٍضًكيم بػىعٍضنا قىدٍ يػىعٍلىمي اللَّّي الَّذًينى يػىتىسىلَّليوفى مًنكيمٍ ﴿ لًوىاذنا  لاى ب٘ىٍعىليوا ديعىاء الرَّسيوؿً بػىيػٍ

نىةه أىكٍ ييصًيبػىهيمٍ عىذىابه أىليًمه  رً الَّذًينى بٱيىالفًيوفى عىنٍ أىمٍرهًً أىف تيصًيبػىهيمٍ فًتػٍ [. في ىذه ّٔ:النور] ﴾فػىلٍيىحٍذى
السورة توجد أداة الوصل "فاء" حيث ارتبطت ببْ اب١ملة السابقة "لا ب٘عوا دعاء ... لواذا"، كاب١ملة 

 .اللاحقة "ليحذر الذين ... أىليًمه"
 :ّٕمثاؿ الوصل السببي في الشعر

 كآفُ بآلاء كليس بشاكر  **  كآبّ لذا آباءه برآه
تبطة اب١ملة السابقة مع اب١ملة اللاحقة، كأداة الوصل ىذه توجد في ىذا البيت أداة الوصل "لذا" مر 

 ىي الوصل السببي.
بٯسد علاقة ببْ بٝلتبْ متتابعتبْ زمنينا كأبس  تعببّ عن ىذه العلاقة ىو د. الوصل الزمتٍ: 

(then)  ،كفي العربية ب٫و: "حبْ، عند، ساعة.. افٍ. كأدكات الوصل الزمبِ داخل النصوص كثبّة
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 ،الأفعاؿ التامة كالناقصة ككذلك ظركؼ الزماف كبعض الببُ البَكيبية الأخرل في اب١ملةكتدؿٌ عليها 

 .ّٖكلكن الأفعاؿ تبقى أكفر تلك الوسائل دقةن كاستعمالان 
يعدٌ الرب  الزمبِ من الأدكات البٍ تؤدم إفُ بٛاسك النص، كترب  العلاقة الزمنية ببْ        

مبِ أم التتابع في ب٧تول ما قيل. كيعبر عن العلاقة الزمنية من الأحداث عن طريق علاقة التتابع الز 
على ب٫و تاؿ( كما تشبّ العلاقة الزمنية إفُ ما  –كبعد ذلك  –بعد  –خلاؿ الأدكات الآتية: )ثم 

كتشبّ إفُ السابق أيضا  ،في ىذه اللحظة( –حالا  –بٰدث في ذات الوقت مثل: )في ذات الوقت 
سابقا(.   كيدخل في الرب  الزمبِ تلك الأدكات البٍ ترب  ما يقاؿ  –قبل ىذا  –مثل : )مبكرا 

في ىذه اللحظة(، أك  –حبٌ ىذه اللحظة(، أك باب٢اضر مثل: )ىنا  –باب٤اضي مثل: )حبٌ الآف 
اب٤ستقبل مثل: )من الآف فصاعدا(، كىذه الكلمات تشكل البعد الزمبِ اب٤وجود في عملية 

 .ّٗالاتصاؿ
 في القرآن: مثال الوصل الزمتٍ

دنا ثميَّ بػىعىثػٍنىاىيمٍ لنًػىعٍلىمى أىمُّ اب٢ًٍزٍبػىبًٍْ أىحٍصىى لًمىا لى ﴿ افىضىرىبػٍنىا عىلىى آذىانًهًمٍ في الٍكىهٍفً سًنًبْى عىدى ﴾ بًثيوا أىمىدن
[. تأتي في الآية أداة الوصل "ثم" لبّب  ببْ اب١ملة السابقة "فضربنا ... عددا" ُِ-ُُ]الكهف:

 قة " بعثناىم ... أمدا".كاب١ملة اللاح
 :َْشعر أبي بكرمثال الوصل الزمتٍ في 

 بّ بٜانيةػػػػػرل  **  كليس لكلٌ امرئ غػػػػػػػػبٜانية للمرء لا بدٌ أف ي
 سركر كحزف كاجتماع كفرقة  **  كعسر كيسر ثمٌ سقم كعافية

 ىو "ثم".  في البيت الثافٓ ارتب  الشاعر بٝلتبْ السابقة كاللاحقة بالوصل كأداة الوصل
 :ُْكقاؿ بن دريد

 كاب٢مد خبّ ما ابٚذت عدة  **  كأنفس الأذخار من بعد التقى
 فيو الارتباط في عجز البيت بالوصل ببْ اب١ملتبْ أنفس الأذخار كالتقى، كأداة الوصل ىي "بعد".

 خر مثل:آكإضافة إفُ أنواع الوصل اب٤ذكورة آنفا، ىنالك أنواع 
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ر ىذا الاستخداـ إذا كانت اب١ملة الثانية تعلل اب١ملة الأكفُ، أك كصل التفسبّ كالتعليل: يظه

تفسرىا، كيستخدـ معها: اللاـ، كالفاء، كلأف، كفقد، كبسبب. نلاحظ أف كل اب١ملة الثانية جاءت 
 تعلل، كتفسر اب١مل الأكفُ.

ب٥ذا، كلذلك. كصل النتيجة: إذا كانت اب١ملة الثانية نتيجة للجملة الأكفُ، فتستخدـ معها الفاء، ك 
 اب٤لاحظة: اب٢مل الثانية كلها نتيجة للجملة الأكفُ.

 كصل اب٤قابلة كاب٤خالفة في اب٤عبُ: أم أف اب١ملة الثانية تعطي معبُ ب٨تلفا عن اب٤عبُ في اب١ملة الأكفُ.
 تأتي معها الأدكات: إلا أف، كعلى الرغم، كبيد أف، لكن، بل إف.

 .نية في تزامن من اب١ملة الأكفُ. أداكتها: بينماكصل التزامن: إذا جاءت اب١ملة الثا
 كصل الإضافة: أدكاتها ىي: إفُ جانب، كبالإضافة إفُ، كعلاكة على.

 كصل الاقبَاف: أم أف كقوع اب١ملة الثانية مرتب  بوقوع اب١ملة الأكفُ. كأدكاتها: ب٤ا، عندما، حينما.
 

 الخاتدة: 
اضع للوصل، كىي في حالة ابٙاد اب١ملتبْ في اب٣برية من خلاؿ دراستنا ب٤وضوع الوصل يتجلى أف مو 

، كفي حالة عدـ الابٙاد أك اختلاؼ اب١ملتبْ خبرنا كإنشاءن، بالإضافة إفُ كوف  كالإنشائية لفظنا كمعبُن
يعدٌ الوصل إحدل الوسائل الأساسية البٍ تسهم في التماسك اب١ملة لا ب٧ل ب٥ا من الإعراب. ك 

 .النحوم للنصوص الشعرية
 
 لذوامش والدراجع: ا
بٙقيق اب٤خزكمي كالسامرائي. العراؽ: دار  كتاب العتُ.. ُٖٓٗالفراىيدم، اب٣ليل بن أبٞد. . ُ

 ُّٓ-ُِٓ،  ص ٕكمكتبة اب٥لاؿ، باب )ك، ص، ؿ(. ج
الكويت: مطبعة  تاج العروس عن جواىر القاموس. .ُْٖٗالزبيدم، ب٧ب الدين محمد اب٢سبْ. . ِ

 ٕٕٔ، ص ُٓالكويت، ج 
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اب٤رجع السابق، تاج العروس عن جواىر القاموس.  .ُْٖٗالزبيدم، ب٧ب الدين محمد اب٢سبْ.  .ّ

 ٕٕٔص 
 ٕٕٕاب٤رجع نفسو، ص . ْ
القاىرة: دار  فتح الباري، شرح صحيح البخاري.. ُٖٔٗالعسقلافٓ، أبٞدبن علي بن حجر. . ٓ

 ّّٕ، ص َُالرياف للبَاث، ج
بٙقيق إبراىيم الإيضاح في علوم البلاغة. . ََِّالدين. القزكيبِ، محمد بن عبد الربٞن جلاؿ . ٔ

 ِِٔشمش الدين. ببّكت: دار الكتب العلمية، ص 
التونسية: الشركة  قاموس الجديد للطلاب معجم مدرسي ألفبائي.. ُْٖٗاب٤سعدم، ب٧مود. . ٕ

 ّْ، ص ٓالتونسية للتوزيع، ط
 بلاغة في الدعاني والبيان والبديع.جواىر ال. ُٗٗٗاب٥اشمي، أبٞد بن إبراىيم بن مصطفى. . ٖ

 ُٕٗلبناف: مكتبة العصرية، ص 
 ُٖٗاب٤رجع نفسو، ص . ٗ

ببّكت: الدار البيضاء، لسانيات النص، مدخل إلى انسجام الخطاب..ُُٗٗخطابي، محمد. . َُ
 ِِٕص 
الفصل والوصل عند عبد القاىرالجرجاني وعلاقتو . َُِِ-َُُِبنصرة، حورية. . ُُ

 ْٓاب١زائر: جامعة تلمساف، ص  بالأسلوبية.
الفصل والوصل عند عبد القاىرالجرجاني وعلاقتو . َُِِ-َُُِبنصرة، حورية. . ُِ

 ْٔاب٤رجع السابق، ص بالأسلوبية.
بٙقيق محمد عبده كمحمد ب٧مود. دار اب٤عارؼ  دلائل الإعجاز.. ُٖٕٗاب١رجافٓ، عبد القاىر. . ُّ

 ُْٔ، ص ِللطباع كالنشر، ط
الصناعتتُ. نقلا عن التطور البلاغي لدبحث الفصل . ُِٓٗ، أبو اب٥لاؿ. العسكرم. ُْ

 َْْ-ّْٖالقاىرة: دار حياء الكتب العربية، ص  والوصل.
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بٙقيق كشرح عبد السلاـ ىاركف. القاىرة: اب٥يئة اب٤صرية العامة،  الكتاب. .ُٕٗٗسيبويو. . ُٓ
 ّْٖ-ّْٕ، ص ُج

 ّْٖاب٤رجع نفسو، ص . ُٔ
ببّكت: اب٤ركز الثقافي  نسيج النص، تْث فيما يكون بو الدلفوظ نصا.. ُّٗٗزىر. الزناد، الأ. ُٕ

 ّٕالعربي، ص 
تحرير التحبتَ في صناعة الشعر والنثر . ُِٓٗابن أبي الإصبع، عبد العظيم بن عبد الواحد. . ُٖ

ة، باب بٙقيق: حفبِ محمد مشرؼ. القاىرة: المجلس الأعلى للشؤكف الإسلاميوبيان إعجاز القرآن. 
 ِْٓحسن النسق، ص 

19. David Crystal، The Cambridge encyclopedia pp 119 
لبناف: دار الكتاب اللبنافٓ للطباع كالنشر  الألسنة العربية. .ُُٖٗربٲووف طحاف، أنيس فربٰة. . َِ

 ٗٗكالتوزيع، ص 
ناف: مكتبة لبناف لب نظام الارتباط والربط في تركيب الجملة العربية. .ُٖٔٗبٞيدة مصطفى. . ُِ

 َِْ-َِّناشركف، ص 
تربٝة محمد الوفِ كمحمد العمرم. اب٤غرب: دار توبقاؿ  بنية اللغة الشعرية.. َُِٓجاف كوىن. . ِِ

 ُٖٓ-ُٕٓللنشر، ص 
 ُٖٓاب٤رجع نفسو، ص . ِّ
 ُٖٓاب٤رجع نفسو، ص . ِْ

25. Halliday and Hassan، cohesion in English. Pp 26 
الاتساق والانسجام في رواية سمرقند لأمتُ معلوف . ََِٗ-ََِٖ شنوؼ ليمياء.. ِٔ

 ْٓاب١زائر: كزارة التعليم العافِ كالبحث العلمي، ص  بتًجمتها إلى العربية. دراسة تحليلية نقدية.
 ْٔاب٤رجع نفسو، ص . ِٕ
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ABSTRACT: 

This Article discusses the thresholds of two novels” Fi Jami’atil Arwaah and Al 

– Audah” by Adam Yahya Alfullany. The Article answers the following questions: 

What is the secret beyond the title? And did the colours of the covers marches the text 

content? Therefore، this study of the threshold of the two novels shall focus on cover 

and title only. The methodology used is descriptive and analytical approach by selecting 

some text as a case study. Among the research findings is that، the colours used were 

marches with the Novels text.  

Keywords: Thresholds – Title – Cover – Colours. 

 

 مستخلص الدقال:
اب٤اؿ إفُ قراءة العتبات النصية لركايبٍ "في جامعة الأركاح كالعودة" للركائي آدـ  يهدؼ ىذا 

بٰبٓ عبد الربٞن الفلافٓ، فيجيب اب٤قاؿ عن الأسئلة الآتية: ما السرٌ في تسمية الركايتبْ باب٠يهما؟ ما 
بْ ركٌزت مدل تناسبالألواف اب٤ستخدمة مع مضموف مبً النصبْ؟ علما بأف العتبات النصية للركايت

على الغلاؼ كالعنواف دكف ب٦اكزتهما إفُ غبّبٮا.كتم بناء اب٤قاؿ على اب٤نهج الوصفي التحليلي، 
كتلخٌصت أىم التنائج البٍ توصٌل إليها اب٤قاؿ في أف الألواف اب٤ستخدمة في تصميم غلاؼ الركايتبْ 

 مناسب ب٤ضموف اب٤بً النصي.
 الألواف. –الغلاؼ  –واف العن –العتبات النصية  الكلمات الدفتاحية:
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 الدقدمة

بٙتل العتبات النصية مكانة مرموقة في الدراسات النقدية اب٢ديثة، إذ تعتبر بٗثابة بٮزة كصل 
ببْ النص كمضمونو، كتتمثل كظيفتها في جذب اب٤تلقي إفُ قراءة النص قراءة متأنية، فتظهر مستويات 

اجهة الغلاؼ أكفُ عتبة يطلٌ من خلاب٥ا على النص، حيث النصوص البَكيبية كاب٤عجمية كالدلالية، كك 
 يرسم عليها الركائي بريشتو الكتابية عنواف النص.

جاء ىذا اب٤قاؿ ليتعامل مع العتبات النصية لركايتبْ بٮا: " في جامعة الأركاح" ك"العودة" 
 للركائي آدـ بٰبٓ عبد الربٞن الفلافٓ، كيتمحور في النقاط الآتية:

 كؿ: قراءة في عتبات غلاؼ الركايتبْ.اب٤طلب الأ
 اب٤طلب الثافٓ: قراءة في عنواف الركايتبْ.

ثم اب٣ابٛة البٍ رصد فيها البحث التنائج اب٤توصل إليها، كقائمة اب٤صادر كاب٤راجع اب٤عتمد عليها  
 في سبّ ىندسة اب٤قاؿ.

 الدطلب الأول: قراءة في عتبات غلاف الروايتتُ.
كفُ البٍ تصافح بصر اب٤تلقي، لذلك أكلاه الدارسوف كالباحثوف عناية يعد الغلاؼ العتبة الأ

فائقة حيث يساىم في ب٪اح العمل الأدبي ب٤ا يثبّه من التشويق لكشف اللبس كالغموض اب٤بَاكم على 
. كيعرؼ الغلاؼ بأنو ذلك الفضاء الذم تظهر فيو اب٤لامح البارزة كالقسمات كالسمات ُالنص

 على ىذا، بٰاكؿ البحث عرض عتبات الركايتبْ فيما يلي: . بناءِللعمل الأدبي
 في جامعة الأرواح:
للركائي آدـ بٰبٓ عبد الربٞن الفلافٓ، في مائة كتسع كبٟسبْ  "في جامعة الأرواح"تقع ركاية 

سم(، يتقدمها غلاؼ ذك لوف أخضر غامق، ذلك  َِصفحة( من اب٢جم اب٤توس  ) ُٗٓصفحة )
، حيث ينسجم مع مضموف النص الركائي، فقد كافحت ّكالقوة كطوؿ العمراللوف الزامر إفُ الأمل 

بعض الشخصيات الركائية كفاحا شديدا آملبْ الوصوؿ إفُ ذلك السر الذم يضمن ب٥م اب٣لود 
فتطوؿ أعمارىم، كبٕثوا عن السرٌ بٕثا مضنيا في اب٤كتبات كاب٤غارات كالكهوؼ، كببْ أيدم علماء 

 دكف جدكل. جامعة الأركاح كأساتذتها
يعلو الغلاؼ اسم الركائي بٖ  أصفرمتوس  على اب١انب الأبٲن، كىو لوف داؿ على خيبة 

، كقد كافق شنٌ الطبقة؛ إذ يتناسب مع الأحداث اب١ارية في الركاية، حيث تنشد ْالأمل كاب٣يانة
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يدم  الشخصيات سر اب٣لود في كل أرجاء جامعة الأركاح في مكتباتها ككهوفها كمغاراتها كببْ

أساتذتها كعماب٥ا، ككلٌما لاح ب٥م بصيص من نور الأمل فَ يظفركا باب٤طلوب، كفي كس  الغلاؼ رجل 
ماش فوؽ شارع ب٩تد، بٲدٌ البصر حاملا حقيبة على ظهره، كبٔانبو الأيسر ضوء الشارع يعكس اللوف 

الأسفل عنواف ، كبالقرب من ساؽ الرجل من ٓالفبّكزم ذلك اللوف الباعث للأمل كبٙقق السعادة
الركاية " في جامعة الأركاح" بٖ  أزرؽ  كببّ اب٢جم كغليظ، مطرز باللوف الأصفر، حيث يلي العنواف 

 من الأسفل اللوف الفبّكزم فاللوف الأخضر الغامق(.
يدؿ اللوف الأزرؽ على التأثبّات النافعة، كالسماء اب٤ظلمة البعيدة البٍ تستحضر مسكن 

أحداث الركاية البحثي عن سر اب٣لود الذم يضمن لشخصياتها البقاء  ، حيث غطٌى معظمٔاب٣لود
للأبد بعيدين عن اب٤وت كالفناء، بينما ىم في البحث إذا بنور خيبة الأمل يظهر في الأفق حيث زيٌن  
كتابة العنواف باللوف الأصفر الداؿ على الزكاؿ كالشيخوخة كدنو اب٤وت، كيظهر اللوف الأخضر الغامق 

الشخصيات الأمل على بٙقق اب٤رغوب فيو، فينتهي بهم الأمر في نهاية اب٤طاؼ إفُ الزكاؿ ليبعث في 
 كالفناء؛ ليعلم اب١ميع أف اب٣لود دكما لصاحب اب٣لود، الذم ىو الله سبحانو تعافُ.

 العودة:
 َِصفحة( من اب٢جم اب٤توس  ) ِٗفتقع في اثنتبْ كتسعبْ صفحة ) "العودة"أما ركاية  

ا غلاؼ ذك لوف كستنائي داؿ على الراحة النفسية كاستقرار اب٢ياة العاطفية في سم(، يتقدمه
اب٤ستقبل، كىذا كاضح جليٌ في ثنايا الركاية خصوصا ببْ الدكتور فرانسيس كالدكتورة شادم البٍ آكتو  
بعد ما رمى بو أبو حبيبتو سارة في ب٨فر الشرطة، كعلى مقربة من أعلى الغلاؼ عنواف الركاية 

في السعي كراء بٙقيق اب٤رغوب، فقد خاب  ٕعودة" بلوف أصفر غليظ ككببّ، ليدؿ على خيبة الأمل"ال
في ب٧اكلتو الزكاج بسارة حيث كانت نهايتها إفُ اب٤وت ب٤ا  –بطل الركاية  -سعي الدكتور فرانسيس 

 حيل بينها كببْ الأمل اب٤نشود. 
متوس  اب٢جم أبيض اللوف يعلو العنواف  سجل اسم الركائي آدـ بٰبٓ عبد الربٞن الفلافٓ بٖ  

من اب١انب الأبٲن، ليدؿ على نقاء سريرة بطل الركاية فرانسيس، كصدؽ شعوره كتفانيو في حب 
. كبٙت العنواف صورة فتاة عيناء فاغرة الشفاه، ٖسارة، لأف الأبيض رمز الطهارة كالنقاء كالصدؽ
، كتدؿ ىذه الوشاـ مرتفعة أرنبة الأنف، يعلو صورتها كجوه فتيات كاشم ات بألواف ب٨تلفة من الوشوـ
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على العبودية كالرؽ كسلب اب٢رية، كقد غطٌى الركائي مساحة كاسعة من صفحات الركاية في اب٢ديث 

 عنها، حيث يؤخذ العبيد عبر البحر إفُ رحلة لا رجعة فيها كلا عودة. 
ا ظهره على اب١دار كفي نهاية الغلاؼ على اب١انب الأيسر رجل جالس على الأرض لاصق

غارقا في عمق التفكبّ، كاضعا يديو على خديو، كىي دلالة على التحسر كالأسف على الوضع 
السياسي اب٤ستبد، كعلى النظاـ القائم على الإجبار، كعدـ السماع لرأم الطرؼ الآخر، كعلى الرؽٌ 

لاقتو مع سارة، لا سيما كالعبودية، يضاؼ إفُ ذلك بٙسر البطل )فرانسيس( على ما آؿ إليو أمره كع
 بعد أف زجٌ بو كالدىا في ب٨فر الشرطة. يقوؿ الركائي:

"انظر إلى قصر آخر من بعيد، وقد تّم بناؤه في القرن الثامن عشر أيضا، 
وأصبح اليوم متحفا من متاحف تراث بداغري، أما في العصر القديم فهو 

رقيق، وسوف نستَ مكتب موظف ىذه الدنطقة أيام الاستعمار ورواج تجارة ال
إلى داخلو الآن لنرى ما فيو من أغلال وقيود وسلاسل تغُلّ بها أيدي العبيد 

 . ٗالأفارقة وتقُيَّد بها أرجلهم"
 الدطلب الثاني: قراءة في عنوان الروايتتُ.

قبل اب٣وض في غمار تأكيل العناكين بٰسن بالبحث عرض اب٤فهوـ اللغوم كالاصطلاحي 
تو في العمل الأدبي. كعلاكة على ىذا، يعتبر العنواف أىم شرفة ييطلٌ من خلاب٥ا للعنواف كمن ثٌم أبٮي

على مضموف النص، كينم عمٌا كراءه من اب٣فايا كالأسرار؛ حيث يعد علامة إخبارية إقناعية تؤثر على 
ف الذم يواجهو فتقع عليو العيو  َُمقصدية الكاتب الضمبِ في إثارة اىتماـ القارئ كإقناعو باب٣طاب

أكؿ ما تقع، لتندلع في القارئ نبّاف الشهية بغية الولوج إفُ عاب٤و. كالعنواف في العمل الأدبي "بٱفي 
أكثر ب٩ا يظهر، أك يسكت أكثر ب٩ا يصرح، ليعمل أفق اب٤تلقي على استحضار الغائب، أك اب٤سكوت 

ىب، كأما العنواف ، بعد ما ذىب العقل في البحث كالتنقيب أم مذُُعنو، أك الثاكم بٙت العنواف"
 في العمل غبّ الأدبي فينبغي أف يكوف مكشوفا.

كيطلق العنواف في اب٤فهوـ اللغوم على دلالات كثبّة منها: الأثر، كالسمة، كالإرادة، كالقصد، 
 . ُِكاب٣ركج، كالظهور

جاء في اب٤عجم الوسي  ما نصٌو: "العنواف: ما يستدؿٌ بو على غبّه، كمنو: عنواف 
 .ُّالكتاب"
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تماشى اب٤فهوـ اللغوم مع اب٤فهوـ الاصطلاحي في إظهار مضموف النص، كالإبانة عن عاب٤و ي

كمفاصلو النصية، إذ يعرؼ العنواف بتعريفات بٚتلف عباراتها كأساليبها، كتتناسب مضامينها، من 
 ذلك قوؿ بعض الدارسبْ: 

و، كتعتصر بٝيع العنواف ىو: "الكلمة أك الكلمات البٍ بٚتصر الكتاب بصفحاتو كب٦لدات
 . ُْمعانيو في تلك الأحرؼ البٍ ترقم على كاجهة الكتاب"

يفهم ب٩ا سبق أف العنواف يدؿٌ على النص اب٤كتوب كبٰمل اب٤تلقي على الغوص فيو، حيث 
 بٱتصر صفحات الكتاب كمعانيو على الغلاؼ.

ل معو قراءة كالعنواف ىو:"استدعاء اب٤تلقي للتعرؼ على النص كالغوص في ماىيتو كالتفاع 
 .ُٓكبٙليلان"

بٲكن القوؿ بأف العنواف عبارة عن بٮزة كصل ببْ عتبات النص كمضمونو حيث يستدعي  
اب٤تلقي إفُ عافَ النص كالتفاعل معو، كمن ثٌم الوقوؼ على دىاليزه اب٤متدة، حيث يساعد العنواف على 

كالاسم للشيء، بو يعرؼ تداكؿ الكتٌاب، كالعمل على تشويق القارئ، لأف " العنواف للكتاب  
 .ُٔكبفضلو يتداكؿ، يشار بو إليو، كيدؿ بو عليو، بٰمل كسم كتابو"

كتكمن أبٮيتو أكثر في كوف العنواف شعارا بٯسد مضموف النص، كيعبر عن مكنوناتو، كبٯمل 
 .ُٕعلائقو، كبٯمع موضوعاتو، كيبرز الشكل الفبٌِ لأم عمل من الأعماؿ الركائية

ث عن عتبات عنواف الركايتبْ بناء على اب٤ستول اب٤عجمي، كالبَكبيبي، ىذا، كسيجرم اب٢دي
 كالدلافِ، بغية الوقوؼ على براعة الركائي في تسمية عنواف الركايتبْ، كسيكوف على النحو التافِ: 

 الدستوى الدعجمي: 
ما من ثلاثة ألفاظ، ىي: في، كجامعة، كالأركاح. أ "في جامعة الأرواح"يتكوف عنواف ركاية  

 اللفظة الأكفُ )في(، فهي حرؼ مفتقر إفُ غبّه من أنواع الكلمة لاكتماؿ معناه.
 ( جاء في اب٤عجم الوسي  ما نصٌو:ج، م، عمشتقة من اب١ذر الثلاثي ) "جامعة"،كلفظة  

" اب١امعة: الغلُّ بٯمع اليدين إفُ العنق، كب٦موعة معاىد علمية، تسمى كليات، تدرس فيها 
، كقدر جامعة: عظيمة، كبٝعتهم جامعة: أمر جامع. ككلمة جامعة كثبّة  الآداب، كالفنوف، كالعلوـ

. كيتوافق اب٤عبُ اب٤عجمي للكلمة مع القضايا اب٤ثبّة داخل ُٖاب٤عافٓ على إبٯازىا. كاب١مع: جوامع"
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نصوص الركاية، باعتبارىا اب٤ؤسسة العلمية البٍ يرتادىا الطلاب من كل حدب كصوب ليتزكدكا من 

 وـ البٍ تضمن ب٥م سرٌ اب٣لود الذم ينشده بٝيع الشخصيات في الركاية.العل
( البٍ تعبِ حياة ر، و،حمفردىا ركح، كىو لفظ مشتق من اب١ذر الثلاثي ) "الأرواح"كلفظة  

 النفوس، كرد في اب٤عجم الوسي  ما نصٌو:
النصارل: " الركح ما بو حياة النفس، يذكٌر كيؤنٌث، كاب١مع: أركاح. كركح القدس عند 

الأقنوـ الثالث. كالركح الأمبْ كركح القدس: جبريل عليو السلاـ. كفي الفلسفة: ما يقابل اب٤ادة. كفي 
 .ُٗالكيمياء: اب١زء الطيٌار للمادة بعد تقطبّىا كركح الزىر كركح النعنع"

من لفظة كاحدة، كىي لفظة مفردة مؤنثة معرفة، مشتقة من  "العودة"كيتكوف عنواف ركاية 
 البٍ بٗعبُ الرجوع كالردة كالزيارة. لقد جاء في اب٤عجم الوسي  ما نصٌو: ع، و، د(ذر الثلاثي )اب١

" عاد إليو، كلو، كعليو، عودا كعودة: رجع كارتد. كالرجل أك البعبّ: ىرـ ككانت فيو بقية، 
ه كالأمر كذا: صار إياه. يقاؿ: عاد فلاف شيخا. كالشيء: أتاه مرةٌ بعد أخرل. يقاؿ: عاد

الشوؽ أك اب٢نبْ، كالعليل عودا، كعيادة زاره، كالطبيب اب٤ريض: زاره للعلاج، فهو عائد، 
كاب١مع: عوٌاد، كعوٌده، كىنَّ عوَّده، كعوائد، كاب٤فعوؿ مىعيوده"

َِ. 
يتناسب الاستعماؿ اللغوم للفظة مع القضايا البٍ أثارتها الركاية، حيث رجعت بالقارئ إفُ  

أياـ سلب اب٢رية عن الفتاة اب٤تثمل في الزكاج الإجبارم، حفاظا على اب٤صافٌ كما أياـ ب٘ارة العبيد، ك 
حدث لسارة في منعها من الزكاج بالبطل )فرانسيس(. يضاؼ إفُ ذلك عودة الأركاح أم تناسخها، 

ىذا ىو دوري يا حبي.. كىي العقيدة البٍ تؤمن بها شادم، كتؤكد كقوعها ب٥ا مظفرة حبْ قالت: " 
 .ُِىي مرة أخرى إلى ىذه الحياة، لتأخذ من تلك العودة ما يسرىا ويسعدىا..."وستعود 

 

 الدستوى التًكيبي:
" من حرؼ جر منبي على السكوف لا ب٧ل لو من في جامعة الأرواحتتكوف بنية عنواف ركاية " 

اىرة الإعراب كىو "في". كبعده لفظة "جامعة" باعتبارىا اسم ب٦ركر بفي، كعلامة جره الكسرة الظ
على آخره، كىو مضاؼ. كلفظة "الأركاح" مضاؼ إليو ب٦ركر بالكسرة الظاىرة على آخره. ككأفٌ 
العنواف بٯرٌ اب٤تلقي جريا ب٫و قراءة الركاية للانفتاح على أبعاد النص الركائي، سبرا للحمولة اب٤كثفة 

 اب٤نطوية في دخائلو.
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وز فيو كجهاف إعرابيا، فيعرب مبتدأ " من اسم معرفة، بٯالعودةكتبَكب بنية عنواف ركاية " 

مرفوعا بالضمة الظاىرة على آخره، كخبره ب٧ذكؼ تقديره ب٩كنة أك بعيدة. كما يعرب خبرا ب٤بتدإ 
ب٧ذكؼ مرفوعا بالضمة الظاىرة على آخره، فنقوؿ مثلا: ىذه العودة، فنخبر عن )ىذه( بالعودة. 

كاية قراءة ثانية للوقوؼ على مناطق اب١سد النصي، ككأفٌ عنواف الركاية يعود باب٤تلقي إفُ قراءة الر 
 للتعايش مع القضايا اب٤ثبّة بغية التأكيل كالتأمل. 

 الدستوى الدلالي:
" الدلالة على البحث كالسعي الدؤكب، حيث في جامعة الأرواحيقصد الركائي بعنواف ركاية " 

ىذا إنكار قد يؤدي الركائي: " ذكرت لفظة "جامعة" مائة كأربعبْ مرة بصيغة اب٤فرد، من ذلك قوؿ
 الجامعةإلى الإلحاد إن لم تكن على حذر في تفكتَك يا صاحبي، لأن وجود السلطة العليا لذذه 

من البيت  الجامعة"خرج طلاب . كقولو: ِِوعمالذا" الجامعةأمر لا يشك فيو اثنان من طلاب 
نفسو، ويعرض أمره، فيظهر  الدعمور وفي نفوسهم شيء كثتَ، حيث أخذ كل واحد منهم يخلو إلى

لم يسمح لأي طالب أن يزور الجامعة "لكن نظام كقولو:  .ِّلو مظلما قاتدا، وبشعا منكرا..."
"أما البيت كقولو: . ِْغتَه في قاعة درسو وأن ينادي بعضهم بعضا من وراء باب أو حجاب.."

أن تصل إلى موضع الدعمور يا أكرم فهو الدسجد الأعلى، وىو الذي ستصل إلى موضعو قبل 
"قد ينبغي أن يتاح للسجود معتٌ آخر غتَ كقولو: . ِٓالتي سميناىا اللوح المحفوظ"الجامعة مكتبة 

وأساتذتها من فتح فؤاده الجامعة اعتباره طريقا سهلا إلى فتح الفؤاد، ولقد رأينا من علماء ىذه 
 .ِٔدون أن يكثر السجود ولا القنوت..."

( مرتبْ في مبً النص الركائي، فيقوؿ الركائي: جامعاتغة اب١مع )بصي الجامعةكجاءت لفظة  
الدعروفة  الجامعات"فإن جامعة الأرواح التي وجدتم أنفسكم فيها ىي تختلف كل الاختلاف عن 

"إذن من ىنا نفهم أن التعدد ىو رأي ديدقراطي كيقوؿ في موضع آخر:  .ِٕفي العالم أجمع..."
ية، فيو حرية الرأي للشعب في اختيار ما يشاؤون وانتخاب ما ودين ديدقراطي وعقيدة ديدقراط

يشاؤون واعتقاد ما يشاؤون نوّابا تدثلهم في ىيئة السلطة العليا بهذه الجامعة أو في غتَىا من 
 .ِٖ"الجامعات
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على ىذا الأساس تدؿٌ كلمة اب١امعة في صيغة اب٤فرد كاب١مع على الاجتماع كالتحصيل  

ادة، بالإضافة إفُ اب٤راجعة اب٤ضنية البٍ لا بٚضع لسلطاف الفتور كالتقصبّ، إذ كالنظاـ، كالدراسة اب١
سعى كل من الطلاب كالأساتذة سعيا حثيثا للحصوؿ على سرٌ اب٣لود الذم يضمن ب٥م البقاء 

 الأبدم دكف سأـ كلا ملل.
مع " فقد كردت بصيغة اب٤فرد )ركح( ثلاث مرات، ككردت بصيغة اب١الأرواحكأما لفظة " 

بٟسا كعشرين مرة، كىي في ذلك تدؿٌ على الناموس، كحياة النفس كسعادتها، كالنشاط كاب٢يوية، 
انظروا إلى الدلائكة حيث تعمٌر النفس بالعلوـ كالفنوف البٍ تضمن ب٥ا سرٌ اب٣لود، يقوؿ الركائي: "
، حيث بٙمل  ِٗ!"والروح! انظروا إليهم كيف كانوا يتنزلون بكتاب الرحمن في ىذه الليلة الدباركة

اللفظة معبُ الناموس الذم ينزؿ بالوحي، كذكره بعد لفظ اب٤لائكة من باب ذكر اب٣اص بعد العاـ في 
وإنما ىو الدرس البلاغي، للإشارة إفُ أبٮيتو كفضلو على غبّه. كيقوؿ الركائي في موضع آخر: "

إليو العقل، ولا يدكن أن بالقياس إلى كل واحد من الناس قد استقر على عرش لا يدكن أن يرقى 
 كاللفظة ىنا تدؿٌ على حياة النفس كحيويتها.. َّترقى إليو النفس ولا أن ترقى إليو الروح..."

لقد ب٪ح العنواف في تشخيص اب٢الة اب٤عيشية للطلاب في ساحة اب١امعة، كأنها حياة كدوٌ كجدوٌ  
كاسعة من مبً النص الركائي، كمن  لا تعرؼ التٌوافٓ، حيث احتلت لفظتا اب١امعة كالأركاح مساحة

ىنا تأتي اب٤تلقي تساؤلات كثبّة، يتمثل معظميها في الآتية: ىل يتماشى العنواف مع مضموف النص 
الركائي؟ كىل ب٪ح الركائي في تناكؿ القضايا اب٤ثبّة في مبً النص؟ كما اب٥دؼ في توظيف لفظة اب١امعة 

فظة اب١امعة مفهومها اب٤تداكؿ اب٤عركؼ في مبً النص كالأركاح دكف غبّىا من الألفاظ؟ ىل تعبِ ل
الركائي؟ أـ ب٥ا دلالات كرموز أخرل تستفاد من السياقات الواردة؟ كما السرٌ في اختيار اللوف الأخضر 
كاللفبّكزم كالأصفر في كاجهة الغلاؼ؟ ىذه الأسئلة كغبّىا ىي البٍ تعطي القارئ انطباعات خاصة 

 كائي، إذ لا بٲكن الإجابة عنها إلا بالقراءة كالتأكيل للركاية.لدخوؿ عافَ مبً النص الر 
ىوالدلالة على الظلم كالعدكاف كسلب اب٢رية، "العودة"  كيبدك أف قصد الركائي بلفظة 

كالعبودية كانعداـ الشعور باب٤سؤكلية، كالإثرة كالأنانية، كالرجوع اب٢قيقي، الذم غطى الركائي مساحة 
ص الركاية في اب٢ديث عنو. ذكر لفظة "العودة" اثنبٍ عشرة مرة في مبً النص كاسعة من جغرافية نصو 
 الركائي، من ذلك قولو: 
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"أما العبيد الذين لم يركبوا السفن في وقت التنقل فإنهم يسجنون في ىذه الغرف الضيقة  

زيرة من إلى أن  يأتي يوم ينقلونهم إلى الجزيرة، وكل من نقلو الرجال البيض بزوارق إلى تلك الج
عبيد وإماء، فقد وصل ذلك العبد الإفريقي إلى نقطة أو مرحلة لا رجعة فيها كما يقولون ولا 

انزلوا من العربة، واسعوا إلى شاطئ البحر واندبوا . كيقوؿ الركائي في موضع آخر:" ُّ...!" عودة
زيرة، حيث موتاكم، واذكروا آباءكم وأجدادكم الذين نقلوىم من ىذا الدقام بزوارق إلى الج

 . ِّ!"عودةيبدأون فيها رحلة لا رجعة فيها ولا 
" ثم أخذت تتضرع إلى واحد من رجال البيض على ألا يفرق بينها كيقوؿ الركائي أيضا: 

وبتُ زوجها، وأن لا يردّىا إلى سجن العبيد ويذىب بزوجها منفردا إلى زورق ينقلهم إلى الجزيرة 
ىناك أمرني صاحبي ملك )إليفي( أن كيقوؿ في موضع آخر:"  .ّّ..."عودةالتي لا رجعة منها ولا 

إلى الددينة قبل فوات الأوان، فأجبتو إلى ذلك راضيا مسرورا، وبدأت أنتظر  عودتكأستعجل 
 .ّْإلينا..." عودتك
"ىذا دوري يا حبّي، وسيأتي دورىا عن قريب لا لزالة، كيقوؿ الركائي في نهاية الركاية:  

ما يسرُّىا ويسعدىا وينجيها من  العودةإلى ىذه الحياة، لتأخذ من تلك  وستعود ىي مرة أخرى
يتجلى في ىذه النصوص اب٤عركضة أف كلمة )العودة( بٙمل في جلٌ . ّٓعذاب الحب والغرام..."

مواضع استخداماتها في مبً النص الركائي دلالة سلبية من العبودية كالظلم الذم يلحق العبيد، إذ 
كالأغلاؿ كيفرقوف ببْ الرجل كزكجو، ثم يساقوف إفُ البحر ليبدؤكا في رحلة لا  يقيٌدكف بالسلاسل

رجعة منها كلا عودة، بل يظلٌوف يرتسفوف في ىواف على ىواف. ككما قصد الركائي بالكلمة الدلالة 
على اب٤عبُ الأصلي، كبدا ذلك جليا في طلب أبي سارة عودتها إفُ نيجبّيا على عجل، ليعقد ب٥ا 

 اب٤ببِ على مصلحة قبيلة الأب كالقبيلة الأخرل.   القراف
فما ىو يلاحظ أف ىذه اللفظة كردت ست مرات بصيغة اب٤ضارع، من ذلك قوؿ الركائي:"  

. كيقوؿ ّٔ"إلى بلاده سالدا وغانما فيعود الصواب الذي يجب علينا فعلو حتى يستًد الدتهم حريتو
نتٍ لم أستطع أن أتصل بك ىاتفيا منذ مغادرتي :" ألو! ألو!عفوا يا سيدتي على أفي موضع آخر

. كلفظة "يعود" فيما سبق تدؿٌ ّٕإلى ما وجدت نفسي فيو ىنا..." يعودللمستشفى، وسبب ىذا 
 ".يرجععلى معناىا الأصلي"
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:" ولدا سمعوا ذلك تركوه ورفعوا عنو ككردت مرتبْ بصيغة اب٤اضي، أكلابٮا، قوؿ الركائي 

و إلى قومو لزاربا يخرب بيوتهم تّنوده ويسبي رجالذم ونساءىم، ى عادالقيود والسلاسل، و 
" في ىذه القطعة تدؿٌ على معناىا عادكلفظة ". ٖٛويسوقهم إلى الرجال البيض عبيدا وإماء"

 ".رجعالأصلي "
كالعنواف ناجح إفُ أبعد اب٢دكد، حيث يغرس في القارئ الشوؽ للولوج إفُ عافَ النص، كمن  

دة تساؤلات، منها: كيف السبيل إفُ العودة؟ كما اب٤غزل كراء استخداـ الركائي ثٌم تأتي القارئ ع
للفظة؟ كما اب٤كبوتات البٍ يسعى الركائي في تشفبّ رموزىا؟ كىل بٙمل لفظة العودة اب٤عبُ السلبي؟ أـ 

لرب  بٙمل اب٤عبُ الإبٯابي؟ ىل تطابق دلالات الألواف مع مبً النص الركائي؟ كىل كفٌق الركائي في ا
ببْ مبً النص كعتبة العنواف؟ كل ىذه التساؤلات كغبّىا تشوٌؽ القارئ إفُ قراءة مبً النص علٌو 

 بٰظى ببغيتو اب٤نشودة، كلا يتأتٌى لو ذلك إلا بالقراءة اب٤تأنية كالتأكيل اب٤وجٌو للركاية.
 

 الخاتدة
عة الأركاح كالعودة( بعد عرض ىذه الدراسة اب٤وجزة في بنية عتبات نصوص الركايتبْ )في جام 

للركائي آدـ بٰبٓ عبد الربٞن الفلافٓ، حيث تطرٌؽ اب٤قاؿ إفُ غلاؼ الركايتبْ كدلالات الألواف 
اب٤ستخدمة، ثم مفهوـ العنواف في اب٤نظور اللغوم كالاصطلاحي، مع البَكيز على بٙليل العنوانبْ بناء 

 وصل اب٤قاؿ إفُ النتائج التالية:على اب٤ستويات الآتية: اب٤عجمي، كالبَكيبي، كالدلافِ، ت
 أف الألواف اب٤ستخدمة في تصميم غلاؼ الركايتبْ مناسب ب٤ضموف اب٤بً النصي. -
 أف لفظة )العودة( منسجمة من اب٤ستول الدلافِ مع القضايا اب٤ثبّة في ثنايا مبً الركاية. -
من سرٌ  أف عنواف )في جامعة الأركاح( يتناسب مع ما تنشده بٝيع الشخصيات الركائية -

 اب٣لود الذم يضمن ب٥م البقاء الأبدم.
 

 اجع:الذوامش والدر 
سيميائية العتبات النصية في الرواية النسوية العربية روايتي" بغداد . ميلودم، يونس كبوعلاؽ رشيدة، ُ

، مذكرة مقدمة ضمن وقد انتصف الليل فيها لحياة الرايس" و"كذبة إبريل لسمر الدقرن" أنموذجا
دة اب٤اسبَ في اللغة كالأدب العربي، كلية الآداب كاللغات،  قسم الأدب كاللغة العريية،  جامعة متطلبات شها
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 – ِٓـ، ص: ََِِـ/َُِٗ، اب١مهورية اب١زائرية الدبٲقراطية الشعبية، -الوادم  –الشهيد بٞوٌ ب٣ضر 

ّٓ . 
 .ّٓ. مبلودم، اب٤رجع نفسو، ص: ِ
، الطبعة الأكفُ، ب٦د اب٤ؤسسة مصادرىا، رمزيتها، ودلالتها( الألوان )دورىا، تصنيفها،. عبيد، كلود، ّ

 .َُُـ، ص: َُِّ –ىػ ُّْْاب١امعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، 
 .ُُْ، اب٤رجع السابق، ص: الألوان. عبيد، كلود، ْ
 .ُِٕ. ينظر: عبيد، كلود، اب٤رجع نفسو، ص: ٓ
 .ٕٖ. عبيد، كلود، اب٤رجع نفسو، ص: ٔ
 .ُُْ، اب٤رجع السابق، ص: لألوانا. عبيد، كلود، ٕ
، الطبعة الثانية، عافَ الكتب للنشر كالتوزيع، القاىرة، اللغة واللون. عمر، أبٞد ب٨تار )الدكتور(، ٖ

 .ُٖٓـ، ص: ُٕٗٗ
 .َُـ، ص: َِِِ. الفلافٓ، آدـ بٰبٓ عبد الربٞن، العودة، الطبعة الأكفُ، مكتبة كىبة، القاىرة، ٗ

العتبات النصية في رواية " الحب ليلا في حضرة الأعور الدجال " لعز الدين . ينظر: لعور، جهيدة، َُ
، مذكرة مكملة لنيل شهادة اب٤اسبَ في ميداف اللغة كالأدب العربي، كلية الآداب كاللغات، قسم جلاوجي

لشعبية، ػ اب١مهورية اب١زائرية الدبٲقراطية ا-أـ البواقي  –اللغة كالأدب العربي، جامعة العربي بن مهيدم 
 .ّـ، ص: َُِٖ – َُِٕ

ـ، ص: ََُِالأردف،  –الطبعة الأكفُ، مكتبة كتانة، عماف  سيمياء العنوان،. قطوس، بساـ موسى، ُُ
ِٓ. 
 .ْْ. لعور، جهيدة، العتبات النصية، اب٤رجع السابق، ص: ُِ
 .ْٔٔـ، ص: ُِٕٗ . إبراىيم أنيس كالآخركف، اب٤عجم الوسي ، الطبعة الثانية، دار اب٤عارؼ، القاىرة،ُّ
العنوان الصحيح للكتاب تعريفو وأهميتو، وسائل معرفتو، . العوفٓ، الشريف حاتم بن عارؼ، ُْ

 .ُٖىػ، ص: ُُْٗالطبعة الأكفُ، عافَ الفوائد للنشر كالتوزيع،  وإحكامو، أمثلة الأخطاء الشائعة فيو،
واسيتٍ الأعرج، الوظيفة سيمياء الشخصية في رواية "شرفات تْر الشمال" ل. مشرم، أبٞد، ُٓ

، مذكرة مقدمة لنيل درجة اب٤اجستبّ في الأدب العربي، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، قسم اللغة والدلالة
ـ، َُِِ –ـ َُُِ، اب١مهورية اب١زائرية الدبٲقراطية الشعبية، -باتنة  –العربية كآدابها، جامعة ب٣ضر 

 .  ّص:
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، الطبعة: بدكف ذكرىا، اب٥يئة اب٤صرية العامة، وسميوطيقا  الاتصال الأدبيالعنوان . اب١زار، محمد فكرم، ُٔ

 .ُٓـ، ص: ُٖٗٗ
، الطبعة عناصر السرد الروائي رواية "السيل" لأحمد التوفيق أنموذجا.  ينظر: اب١يلافِ الغرابي، ُٕ

 .ُُـ، ص: َُِٔالأكفُ، عافَ الكتب اب٢ديث للنشر كالتوزيع، إربد، الأردف، 
 .َُٔ، اب٤رجع السابق، ص: الدعجم الوسيط . أنيس،ُٖ
 .َْْ. أنيس، اب٤رجع نفسو، ص: ُٗ
 .ٔٔٔ.  أنيس،  اب٤رجع نفسو، ص: َِ
 .ِٗ.  الفلافٓ، العودة، اب٤صدر السابق، ص: ُِ
ـ، َُِٖ، الطبعة الأكفُ، مطبعة فوزم العاب٤ية، في جامعة الأرواح. الفلافٓ، آدـ بٰبٓ عبد الربٞن، ِِ

 . َٔص: 
 .ٖٔ، اب٤صدر السابق، ص: في جامعة الأرواحفلافٓ، . الِّ
 .َُٖ. الفلافٓ، اب٤صدر نفسو، ص: ِْ
 .َٓ.  الفلافٓ، اب٤صدر نفسو، ص: ِٓ
 .ْٖ. الفلافٓ، اب٤صدر نفسو، ص: ِٔ
 .ّْ. الفلافٓ، اب٤صدر نفسو، ص: ِٕ
 .ْٔ. الفلافٓ، اب٤صدر نفسو، ص: ِٖ
 .ُٓٓبق، ص: ، اب٤صدر السافي جامعة الأرواح. الفلافٓ، ِٗ
 .ُّٕ. الفلافٓ، اب٤صدر نفسو، ص: َّ
 . ُْ – ُّاب٤صدر السابق، ص:  العودة،. الفلافٓ، ُّ
 .ُٕ. الفلافٓ، اب٤صدر السابق، ص: ِّ
 .ِٗاب٤صدر نفسو، ص:   ،. الفلافّّٓ
 .ٗٓ. الفلافٓ، اب٤صدر نفسو، ص: ّْ
 .ِٗ، اب٤صدر السابق، ص: العودة. الفلافٓ، ّٓ
 .ُٖصدر نفسو، ص: . الفلافٓ، اب٤ّٔ
 .ٕٕالفلافٓ، اب٤صدر نفسو، ص:  ّٕ
 .ُِالفلافٓ، اب٤صدر نفسو، ص:  ّٖ
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 : أسلوب الأمر في ديوان الدناجاة لتاج الدين محمد أبوبكر شِرَا
 دراسة بلاغية لنماذج لستارة

 
 مد أحمد.االدكتور أحمد ح

du.ngahmadahmad@nsuk.e 

 و
 علي موسى بردي.

 كلية الآداب  ،قسم الدراسات العربية
 نيجبّيا. ،كيفي،جامعة كلاية نصراكا 

musabarde66@gmail.com 

 مستخلص البحث:
ىذه اب٤قالة بعنواف" أسلوب الأمر في ديواف اب٤ناجاة لتاج الدين محمد أبوبكر شًرىا دراسة بلاغيية لنماذج 

عن دلالات أساليب الأمر في الديواف؛ بغية الوقوؼ على أسرارىا  ب٨تارة" تسعى إفُ رفع القناع
البلاغية، إذ فيو أساليب الأمر بٗعانيها اب٤ختلفة، كما تهدؼ إفُ إبراز ما قاـ بو شعراء نيجبّيا في 
توظيف أساليب الأمر بٗعانيها اب٤تنوعة؛ ليواكبوا ركب البلاغة، كقد سارت اب٤قالة على اب٤نهج 

بٜرت الدراسة بعد مركرىا بتلك النقاط بعض النتائج، كمن أبٮها أف معافٓ أساليب الوصفي؛ كقد أ
الأمر في الديواف فَ تتجاكز بٜانية، كىي النصح، كالإرشاد، كالدعاء، كالالتماس، كالرجاء، كالتعجيز، 

لاـ الأمر كأنو فَ يأت أسلوب الأمر باستعماؿ اب٤صدر للدلالة على الأمر إلا مرة، كما فَ يأت باقبَاف 
 بالفعل اب٤ضارع في الديواف إلا ثلاث مرات.  

 الدقدمة
فإف الأمر أحد أنواع الإنشاء الطلبياب٣مسة، كالإنشاء من أبرز موضوعات علم اب٤عافٓ، الذم ىو علم 

كلا يدرؾ الإنساف  ُيعرؼ بو أحواؿ اللفظ العربي البٍ بواسطتها يطابق ىذا اللفظ ما يقتضيو اب٢اؿ،
العربي إلا بدراستها، لذا يتحتم على اب٤تعلمبْ كالباحثبْ دراستها كالتمرف عليها؛ كي  أحواؿ اللفظ

mailto:ahmadahmad@nsuk.edu.ng
mailto:ahmadahmad@nsuk.edu.ng
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ينكشف ب٥م ما كراء اللفظ العربي من اب٤عافٓ الثانوية، على ىذا الأساس فإف الباحثبْ عثرا على ديواف 

ية، كتهدؼ الشاعر تاج الدين محمد أبو بكر شرا، ككاف كما يبدك للباحثبْ حافلا بالظواىر البلاغ
اب٤قالة إفُ ذكر ب٭اذج من أساليب الأمر في الديواف كدراستها دراسة بلاغية؛  ليبدك ما كراءىا من 

 -معاف ثانوية ك أسرار بلاغية، كلتحقيق ذلك فإف اب٤قالة ستتدرج مدارج نقاط تالية:
 .الشاعر في السطور -
 .معبُ الأمر لغة كاصطلاحا -
 .معافٓ الأمر لدل البلاغيبْ -
 ديواف.الفي  ب٭اذج الأمر -
 اب٣ابٛة. -

 الشاعر في السطور.
 ،( بن آدـ بن محمد بن أبٞد، يكبُ بأبي الطاىرلي ئً لاى دى  يٍ ىو تاج الدين بن  محمد بن أبي بكر شبّا )مى   

 ، افَ تاجاشتهر بٗى في مدينة جوس ك كالنحوم، ،كالشيخ  ،كالأديب ،كالشاعر ،ستاذلأكيلقبو البعض با
 ةفي اليوـ اب٢ادم كالعشرين من شهر أكتوبر عاـ تسع لشاعركلد اِكأستاذ تاج الدين. ،كبابا تاج

كىي مدينة تقع في شماؿ  ،بٌى وسٍ ـ( في مدينة كي ُٗٔٗأكتوبر  ُِكألف من اب٤يلاد ) ،كستبْ كتسعمئة
 يٍ مى إذ إف جده أبا بكر  ؛كنيجبّم النشأة كالأصل ،فكاف سودافٓ الولادة ،بٝهورية السوداف  ً سى كى كى 
فى السنة الرابعة من عمره ك  ّى.شً تى وٍ ا فى كلاية بػى رى ا اب٤عركفة الآف بٕكومة ب٧لية شً رى كاف من قرية شً   لي ئً لاى دى 

ثم الكتابة على  ،حيث بدأ بٕفظ القرآف الكرفٔ عن طريق التلقبْ ،تقريبا بدأ الشاعر مشواره العلمي
فبدأ بالصف الأكؿ  ،باب٤درسة النظاميةفأب٢قو كالده  ،فحفظ شيئا لا بأس بو من القرآف ،اللوح
تعلم القراءة ىناؾ كالكتابة فأتقنهما في الصف ، ك بتدائيةبتدائي بٗدرسة تسمى مدرسة الشاطئ الاالا

فبدأ  يعلمو التوحيد كالفقو  ،عليو كتابة بعض العلوـ الشرعية يمن ثم شرع كالده بٲل،ك بتدائيالثالث الا
ككاف كالده يصطحبو مساء  ،تلخيصا من ابن ىشاـ إملاءن  ،كالسبّة ،على مذىب الإماـ مالك

مع شيخو العافَ العلامة الشيخ محمد طاىر بن محمد سليماف  اب٢ضور حلقات الدركس البٍ يلازمه
 ْالأدبٮي.
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فعن كثب كاصل الشاعر مسبّتو التعليمية في نيجبّيا بعد عودتو إليها من السوداف، فالتحق بػػكلية 

التابعة ب١امعة أبٞد بللو زاريا، فحصل  ،ـََِِجيوسٍ -ت الإسلامية كالعربيةأبٞد العربي للدراسا
على شهادة الدبلوـ في اللغة العربية كالدراسات الإسلامية،كما حصل على القبوؿ في جامعة اب٤لك 

نىا  –فيصل  يػٍ مى ي مىيٍديغيرمً للحصوؿ على درجة اللسانس في ََِْإًب٪ًٍ ـ البٍ مقرىا بكلية الٍكىاب٭ىً
لدراسة اب٤اجستبّ في اللغة  ـَُُِكيفي،   –لشريعة الإسلامية، كمنها إفُ جامعة كلاية نصراكا ا

على أف الشاعر بٲارس قرض الشعر ككانت الشاعرية جزءا من  ٓـ.َُِّالعربية، كبٚلص منها 
حياتو، حيث كانت قصائد ب٨تلفة، لو من الشعر العمودم نصيب،  كلو في الشعر اب٢ر قس  كفبّ، 

 بٮا على مستول عاؿ كرفيع بٰسن الوقوؼ عليهما للدراسة.                    ككلا
 فنيةنتاجاتو العلمية والإ

كاللغة  ،وسااب٥كلغوية باللغة العربية كأخرل مبَبٝة بلغة  ،للشاعر تاج الدين عدة مصنفات شرعية
 بعضها منشورة كأكثرىا ب٨طوطة. ،الإب٪لزية
 ٔكىي كالتافِ: ،ستة دكاكين إنتاجاتو الأدبية فلوعن كأما 
 اةجنااب٤ديواف -ُ
 .لديواف اب٢ب الصادؽ: ربيعات شرا فى مدح خبّ الور -ِ
 قصائد الغزؿ. ديواف اب٢ب الكاذب: في-ّ
 قصائد شعر التفعلية اب٢ر. ديواف اب٣واطر: في-ْ
 القصائد اب٤توجة. ديواف الناقة العنبَيس: في-ٓ
‌لوطبِ.يد الشعر اسقصائد كأنا  الوريس: في-ٔ

 معتٌ الأمر لغة واصطلاحا.
 ﴿ للًَّّ الٍأىمٍري﴾لغة، أمره يأمره فتأمر، بٗعبُ الطلب أك اب٢اؿ كالشأف كالسلطة كمنو قولو تعافُ: الأمر:*

حسب ىذا  ٗ".مع الإلزاـ ٖستعلاء،طلب الفعل على كجو الا"ىو كاصطلاحا: ٕ.ْيةسورة الركـ الآ
أف الأمر  من لفإنو يظهر من خلاؿ تأمُّ  ،إف اختلفت عبارتهمك  ،أبٝع البلاغيوف عليو مالتعريف الذ

، كىو الأصل في الأمر، كما اعبَؼ بذلك بسيوفٓ بقولو: أف يصدر من الأعلى إفُ الأدفْمن لابدَّ 
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"كالذم أراه في صي  الأمر أنها تستعمل في طلب حصوؿ الفعل على سبيل التكليف، كالإلزاـ من 

لتبادر  الذىن :"كما قاؿ الصعدم  ،زاـ للدلالة على العلولبعضهم  بالإلذا قيده  َُالأعلى للأدفْ".
يتجلى  ُُ"أك الاستعلاء  من الأمر كتوقف ماسواه على القرينة ،أم معبُ العلو ،عند ب٠اعها إفُ ذلك

بياف معبُ اب٤راد من الأمر، إف صدر  من قولو "كتوقف ما سواه على القرينة" أف القرينة ىي اب٢اكمة في
د، كشرط كوف الأمر طلبا على كجو مقبَف بالعلو أك الاستعلاء على حد تعريفهم كالسياؽ بٰدًٌ غبّ 
"أم على طريق طلب العلو،سواء كاف عاليا حقيقة،كقوؿ السيد لعبده:  :ستعلاء يقوؿ الدسوقيالا

يعد نفسو  و العلو: أفبطلبفعل كذا حاؿ كونو طالبا للعلو، كاب٤راد ايقوؿ العبد لسيده  ،افعل كذ أكلا
عاليا بإظهار حالو العافِ، كذلك بأف يكوف كلامو على جهة الغلظة كالقوة لا على جهة التواضع 

 ُِ.نفسو أكلا كلامو إفُ العلو طلبا لو سواء كاف عاليا في  سبيلو في ىفسم ،ب٬فاضلاكا
 صيغ الأمر:

 .ُّللأمر صي  أربع، كىي ألفاظ دالة عليو أصالة، كموضوعة لو حقيقة 
 : فعل الأمر، ب٫و قوؿ الأب لابنو، "اقرأ قبل الامتحاف".أكلا

 ثانيا: الفعل اب٤ضارع المجزكـ بلاـ الأمر، ب٫و قوؿ اب٤درس لطلابو،"ليكتب كل طالب درسو".
 ثالثا: اسم فعل الأمر، ب٫و قوؿ الوالد لولده،"صو إذا تكلَّمت كالدتك".

بو كىو بٰثهم على الاجتهاد،"اجتهادا في رابعا: مصدر نائب عن فعل الأمر، ب٫و قوؿ اب٤دير لطلا
 طلب العلم أيها الأكلاد".

 معاني الأمر لدى البلاغيتُ
 معاني الأمر:

 -:ُْمن معافٓ الأمر اب٣ارج عن مقتضى الظاىر اب٤ستفاد عن طريق السياؽ كقرائن الأحواؿ ما يلى
تشجيع، كالتمبِ النصح كالإرشاد لغرض الوعظ، كالدعاء لغرض التضرع، كالالتماس لغرض ال

لغرض الاستبعاد، كالتخيبّ لغرض الإباحة، كالتسوية لغرض التجويز، كالتعجيز لغرض 
 التحدم، كالتهديد لغرض الزجر، كالإباحة لغرض مطلق التحليل.
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 نماذج الأمر في ديوان الدناجاة للشاعر.

ختلفة مع ذكر بيت أك سيتناكؿ الباحثاف ب٭اذج  أساليب الأمر البٍ كردت في الديواف بٗعانيها اب٤
أبيات كدراستها؛ كي يظهر معبُ الأسلوب الثانوم كأغراضو البلاغية، حسب استقصاء الباحثبْ، 

 -فقد عثرا على اب٤عافٓ التالية للأمر من خلاؿ ديواف الشاعر اب٤دركس:
 ة.النصح، كالإرشاد، كالدعاء، كالالتماس، كالرجاء، كالتمبِ، كالتسوية، كالتعجيز، ثم الإباح

 مثال الأمر لدعتٌ النصح الإرشاد في الديوان عند قول الشاعر:
 اري بَّ جى  رً سٍ كى لٍ لً  نٍ مى  رى سٍ كى الٍ  ري بػي جٍ يى *سى مٍ كي ػػػػػمي هً لٍ مي  اللهى  فَّ إً ػػػػػػػػػػػػػػفى  فٍ برى صٍ تى لٍ فػى 
 اره وى نػٍ أى  اللهً  اءي يى ػػػػػػػضً  وً لى ى الٍإً ػػػػػػػػػػػػػػضى *رً  وي بي ػػػػػػقي عٍ يػى  رى ػػػػػػػػػػػػبٍ الصَّ  فَّ إً فى  فٍ برى صٍ تى لٍ كى 
 اره خى دى  نً بٍ الٍإً  اءى عى دي  فَّ أى  اءى ػػػػػجى  دٍ ا*قى هى عي ػػػػػػػػػػفى نػٍ يػى  كى ػػػنٍ مً  اءو عى دي ا بً فَّهى حي كى 
هـ دى قٍ مً  بً ائً وى ػػػػػػػػػػل النَّ دى *لى لان جي رى   ٍـدي كى  عٍ زى  ب٘ىٍ لاى كى  رٍ بػَّ صى تى  مٍ عى نػى  اره وى غٍ مً كى  ا

ُٓ 
قطعة الشعرية، كجَّو اب٣طاب إفُ صاحبو السيد البلاتورم أكامر أربعة متمثلة في إف الشاعر في ىذه ال

ٍـ"، ب٧ملة معبُ النصيحة كالإرشاد، لغرض التعزية كالتهدئة  ،"فػىلٍتىصٍبرىفٍ" "حيفَّها"، ك"تىصىبػَّرٍ"، "كدي كى
ظ كالنصح، كما أنها كاب٤واساة، كب٩ا يدؿ على أنها ب٤عبُ النصح كالإرشاد كونها منطوية على معبُ الوع

 فَ تأت على كجو التكليف كالإلزاـ، إذ لا يبَتب على ترؾ الامتثاؿ بها تأثيم كلا تعييب. 
 في قوؿ الشاعر: مثال الأمر لدعتٌ الدعاء في الديوان

بً ػػػػػػػػػػػػػػػحىابو كً ػػػػػػػػػػػػػػكىآؿو كىأىصٍ  *فى ػػرىاوـ كىتاى  ؤىبىدو ػػػػػػػػػػػػػػورو مي ػػػػػػػػػػػيىا رىبًٌ أىبًٍٙفٍبًِ بنًي ػػػػػعو
 دو ػػػػػػػػػػػػػػافً ب٨يىلًٌ ػػػػػػػػػػػػػكىىىبٍ فِ ميقىامنا في الٍمىحىبَّةً شىاب٨ًنا * كىجيدٍ بٗىقىاوـ في اب١ٍنًى 

ئًي كىحًبي كىمىقٍتىدًمػػػػي كىكىالً ػػػػػػػػػػػأىياى رىبًٌ فػىلٍتػىغٍفًرٍ لًأيمً  دًم* كىنىسٍلًي كىآباى
ُٔ 

الشاعر في ىذه القصيدة سجل كجده كحرقتو كحنينو إفُ اب٤دينة اب٤نورة كشوقو اب١ياش إفُ خبّ  إف
ساكنيها عليو أفضل الصلاة كأتم التسليم، كىذه الأبيات بٛثلت مسك اب٣تاـ ب٥ذه القصيدة، كقد 

 تضرع بها للصلاة على النبي صلى الله عليه وسلم كالدعاء لنفسو كلوالديو.
 أىبًٍٙفٍبًِ" ك"ىىبٍ"ك"جيدٍ" ك"لٍتػىغٍفًرٍ" كلها أفعاؿ الأمر؛ ب٤عبُ الدعاء.فالأفعاؿ من "
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بفضل تأمل، يدرؾ أف الشاعر في الأفعاؿ الثلاثة الأكفُ نسبها لنفسو، مبتدأ بطلب البر كاللطف منو 

تعافُ  تعافُ في الدنيا مقيدا إياه بنور اب٢كمة كالبصبّة بقولو: "كأبٙفبِ بنور مؤبد" كثبُ بطلب ب٧بتو
اب٤وجب ﵀بة خلقو كعباده في الأرض كالسماء بقولو "كىب فِ مقاما في ا﵀بة شاب٨ا"، ثم اختتم دعاءه 

 لنفسو في طلب اب١نة بقولو"كجد بٗقاـ في اب١ناف ب٨لد".
 قوؿ الشاعر:مثال الأمر لدعتٌ الالتماس في ديوان الشاعر 

اءً الٍعيضىاؿً* فػىغيذًٌم  اؿً ػػضى ػػػػػبّى ىيبيًٌ للًنًٌ ػػػػػػػػػػػػػالسَّ  جىسىسٍتً مىكىامًنى الدَّ
 اؿً ػػػػػمى الرٌجًى ػػػػػػظَّى أىيػٍقىظًي بًٮى ػػػػػػػػػػػتػىلى *  ارو ػػػػػػػػػػػػػػا بنًى ػػػػػػػػػشى أىمٍريًكى ػػػػػػػكىديكًٌي جىي

 احً كىفي النًٌزىاؿً ػػػػػػػػػػبىاتان في الٍكًفى ػػػػػػػتٍ*ثى ػػػػػػػػكىقيوفِ كيلَّمىا جىشىأىتٍ كىجىاشى 
ادو أىربًٰ ػػػػػػػػػػػػػػأىلاى ياى أيخٍتى بى  ًـ مًنٍ دىاءو عيضىاؿو ػػػػػػػػػػػػػػغٍدى ي*بىبًِ الٍإًسٍلاى

ُٕ 
من الثباب كالكفاح أماـ اب١يش  ىذه القطعة الشعرية يصف ما قاـ بو أىل الفلوجة إف الشاعر في

بغية ما يناسبو  ؛نبض قلب اب٤ريض ليتعرؼ على دقاتوالأمريكي العرمرـ باب١س الذم يقوـ بو الطبيب ل
سلامية ليعرفوا ما من الأدكية، كأف الشاعر يقوؿ إف أىل الفلوجة قاموا بٔس نبض قلب الأمة الإ

 ،كإيقاظ بٮم رجاؿ الأمة الإسلامية ،أمريكا كدؾ جيشهاب٫و  كذيناسبها من الأدكية اب٤تمثلة في غ
كاب٥بوب كالريح ب٤ناضلة اب١يش الأمريكي،  ،شئ أك اب٣وؼ ب٫وىمكالثبات أمامها من غبّ شعور باب١

اب٤فهوـ من  الالتماس، ، ب٧مولة معبُ"قوفِ"ك "أيقظي"ك "دكي"ك ،"ىبي"، ك"غذم"فأتى بأكامر ،من 
اب٤فيد إفُ معبُ التكليف،  حيث إف الأكمرىنا، خرجت عن معناىا اب٢قيقي ،السياؽ ا﵀دد بالقرائن

كرىا عن مساكم ب٥م، كتأكيد إفادة ذلك في عدـ ترتب الذـ كاللوـ عليهم إف ىم كذلك لصد، كالإلزاـ
التشجيع كاب٢ث على القياـ  فييتجلى الغرض من كراء صدكر ىذه الأكامر  كماخالفوا الأكامر،

 بالنضاؿ كمواجهة العدكالأمريكي.
 في قوؿ الشاعر: مثال الأمر بمعتٌ الرجاء في الديوان
*رىعىاؾى رىبيًٌ فىإًفَّ الرَّبَّ غىفَّاره ميعٍتىصًمان رٍ بًاً﵁ كىا مًشٍعىلًيىاهي سً 

ُٖ 
إف الشاعر امتدح السيد أبا سليماف أبٞد بن سليماف اب٤شعلي، إباف زيارتو مدرسة البياف بٔوس،    

كما يلاحظ أف الشاعر في ىذا البيت يشعر السامعبْ كالقارئبْ مدل توجعو كتفجعو على فراؽ ىذا 
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ير، بقولو: "كامشعلياه" مردفا تلك الندبة بتوجيو الأمر إليو على غبّ حقيقتو بقولو:"سًرٍ اب١هبذ القد

بًاً﵁ ميعٍتىصًمنا" فالأمر من "سر" ب٤عبُ الرجاء لغرض الدعاء، كذلك أف الشاعر يرجو للمشعلي سفرنا 
ا، داعينا اب٤وفُ عزٌ كجلٌ أف يعصمو كيرعاه، كيتأكد كوف الأمر للرجاء أف  سبّ اب٤شعلي آمننا، سعيدن

 ليس بيده بل إب٭ا يرجو لو الشاعر ذلك كيتمناه.
 في قوؿ الشاعر:مثال الأمر بمعتٌ التمتٍ في الديوان 

ؿً ػػػػػػػػػػػػأىياى عىيبًِ جيودنا كيلَّ دىمٍعً   ي*فىإًفًٌٓ قىدٍ سىئًمٍتي مًنى الٍبًلاى
 ُٗاءً فػىلىسٍتي سىافِ كىإًفٍ نػىفىدىتٍ ديميوعًي أىسٍعًفيوفٓ*بأىًنػٍهىارً الدًٌمى 

)الأستاذ أبو أنيس محمد أبٞد أبٞد  إف ىذين البيتبْ من القصيدة البٍ رثى بها الشاعر صديقو كحبيبو
اب٥وساكم(، كقد سجل الشاعر فيها كجده كحزنو على فراؽ حبيبو، كما ذكر بكاءه عليو، حبٌ قاؿ 

ف ب٘ود عليو بكل دمعو، لأنو قد سئم من على نفسو "فبئس اب٢اؿ حافِ" ثم نادل عينيو آمرا إيابٮا بأ
بلل دموع عينيو، كأنو يريد أف يغمس في دموعو، كما ينغمس اب٤نغمس في اب٤اء، موجها أمره إفُ عينيو 

"جودا كل دمعي"، كما كجو إفُ متلقيو كسامعيو أمرا آخر للإسعاؼ بأنهار الدماء، بقولو:  بقولو:
"جودا كأسعفوفٓ"، بٗعبُ التمبِ؛ لغرض تفخيم توجعو كتفجعو "أسعفوفٓ بأنهار الدماء"، فالأمراف من 

على فقد صديقو، كقوؿ الشاعر: "أسعفوفٓ" دلالة على أف عينو لا تطيق بٙمل شدة مصابو بفقد 
 صديقو كزميلو؛ لذا طلب الإسعاؼ من متلقيو كسامعيو.

 في قوؿ الشاعر:مثال الأمر لدعتٌ التسوية في الديوان 
ى رىاحًله ب٠ىَّيتيوي*قيلٍ فًيوً آرٍأىديكىا لىوي دىكرىاءه أىناى أيّـُ ميوسى 

َِ 
ىذا البيت  كاف من أبيات القصيدة البٍ أشاد فيها الشاعر بذكر نيجبّيا كرؤسائها ككبار شخصياتها 

ى ىذه القصيدة حوارا دارت بينو ك ببْ  -بٖيالو الرفيع-على مرٌ التأريخ،  استطاع أف بٯيٍرمًى كييصىبًٌّ
"أك  دىا من بٝهورية نيجبّيا، فالشاعر في أثناء ب٧اكرتو إياىا، كجو إليها سؤالا بقولو:شخصيةو جر 

ليس حقا اب٠ك السمراء؟"، أجابت تلك الشخصية على سؤالو بأجوبة منها ىذا البيت، كما يلاحظ 
 التسوية ذلك في قولو: "أنا أـ موسى" فقوؿ الشاعر: "قيلٍ فيو آرٍأىدٍكىا لو دكراف " أسلوب الأمر بٗعبُ

 لغرض التجويز.
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 في قوؿ الشاعر: مثال الأمر لدعتٌ التعجيز في الديوان

انيًوً مىنٍ كىالسُّدى  *في الٍعًلٍمً كىاب٣يٍلٍقً كىالٍإًحٍسىافً كىالٍكىرى ًـيسً فػىقيلٍ فِ مىنٍ ييدى
ُِ 

ا فضيلة إف فعل الأمر في البيت موجو إفُ شخصية اختيلها الشاعر في القصيدة البٍ كتبها يرثي به
الشيخ السديس إماـ اب٢رـ اب٤كي على كفاتو اب٤توبٮة، يتمثل الأمر في قولو:"من كالسديس فقل فِ من 

 يدانيو" فالأمر من "قيلٍ فِ"، ب٤عبُ التعجيز لغرض اب٤دح.
كب٩ا ب٘در الإشارة إليو بهذا الصدد، أف الشاعر مدح  فضيلة الشيخ السديس بأسلوب بلاغي بديع، 

يصفو بالتفوؽ على أقرانو علما، كخلقا، كإحسانا، كإكراما، كلكنو عدؿ عن التصريح  حيث أراد أف
 بهذه الصفات إفُ استفهاـ ب٤عبُ الإنكار، لينفي عن غبّه تلك الصفات كيثبتها لو.

 قوؿ الشاعر: مثال الأمر لدعتٌ الإباحة في الديوان
*ػػػػػػػػػػػػػايىٍتيفٍ كىقيلٍ نػىيٍجً  دً السُّمٍ بًّياى نػىيٍجًبّياى  رً ياى ب٠ىٍرىاءي ػػػػػػػػػأيّـَ الٍبًلاى

 وَّاءي ػػػػػػػػػػػػػعً فىإًنَّبًِ حى ػػػػػػػػػنو*أيّـَ اب١ىٍمًيػػػػػػػػػػػػوؾً كىأيّـَ كيلًٌ ميوىاطً ػػػػػػػػػػأيّـَ الٍميلي 
ىادً الٍغىرٍبً قيلٍ ياى عىاشًقًي* مىا شًئٍ  تى فيَّ فىإًنَّبًِ زىىٍرىاءي ػػأيّـَ ابًٌٙ

ِِ 
ا بها الشاعر في التشبيب إفُ نيجبّيا كاصفا إياىا،  إف ىذه الأبيات قطعة من القصيدة البٍ شىدى
كمسردا فيها رؤساءىا، كمتفاخرا، حيث صبّىا حوارا بينو كبينها، فهذه الأبيات أجراىا على لساف 

" كجههما الشاعر إفُ كطنو دكلتو نيجبّيا، البٍ ب٠اىا بػ"أـ البلاد السمر"، فالأمراف من "ايىٍتيفٍ" ك"قيلٍ 
 نيجبّيا من ب٧اكره اب٤تخيل، ب٤عبُ الإباحة؛ لغرض التعظيم كالإجلاؿ كا﵀بة كالشوؽ اب٤تزايد.

يلاحظ أف التعببّ بصيغة الأمر للإباحة في ىذه الأبيات حث على رفع الصوت بذكر نيجبّيا حسا 
ؿ، كإعلاف الانتماء ب٥ا، كقولو :"قل يا كمعبُ، فكأنو مطلوب، كمرغوب فيو؛ ب٤ا فيو من أمارة الإجلا

عاشقي ما شئت في" كاف فيو ىناؾ احتباؾ حيث حذؼ منو "اىتف" مكتفيا بوركده في البيت 
الأكؿ من ىذه الثلاثة، ليجعل اب٤تلقي يتخيل معو كيستحضره كبٰملو على التفكبّ، فكأنو يقوؿ:" 

ذه الأبيات ب٤عبُ الإباحة، لأف السامع اىتف كقل" كما يتعبْ أف الأمرين من"اىتف" ك "قل" في ى
يتوىم أف الأمرين كاجب تنفيذبٮا على اب٤خاطب، كلكن بقولو:"قل يا عاشقي ما شئت" أخرج 

 الأمرين من الوجوب إفُ غرض، كىو الإباحة؛ إذ بهذا الإطلاؽ يبيح للسامع أف يقوؿ أك لا يقوؿ.
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 الخاتدة :

يف  بالشاعر صاحب ديواف اب٤ناجاة، حيث تناكؿ بعد ىذا السبّ البحثي الذم كاف جزؤه التعر 
الباحثاف اب٢ديث عن الأمر البلاغي لغة كاصطلاحا، مركرا بٗعافٓ الأمر لدل اللغويبْ كالبلاغبْ، كفي 
سبيل ذلك عقدا بعض النماذج للأمر في الديواف، فقد توصل الباحثاف إفُ أف الشاعر تاج الدين، 

كأنو استطاع أف يورد في ديوانو أساليب الأمر بصي  الأمر  ،من مواليد ستينينات بٗدينة كيوسٍبٌى 
لأغراض قصد الشاعر إيصاب٥ا إفُ اب٤تلقي، كقد سعى فيما بدا  ،اب٤ختلفة، منطوية على معاف ب٦ازية،
 للباحثبْ، أىم تنائج اب٤قالة  ما يلي:

 ف الشاعر فيها جاد كموفقأف معافٓ أساليب الأمر في الديواف فَ تتجاكز بٜانية معاف ب٨تلفة، على أ-ُ
أنو فَ يأت أسلوب الأمر باستعماؿ اب٤صدر للدلالة على الأمر في الديواف، كما أنو فَ يأت باقبَاف -ِ

 لاـ الأمر بالفعل اب٤ضارع في الديواف إلا ثلاث مرات.
 أف الألفاظ البٍ اختارىا الشاعر في إلقاء أسلوب الأمر متصفة بالسلاسة كالوضاحة، ب٩ا أضفى ّ

 على أسلوب الشاعر في الديواف ركنقا كبٝالا. 
أف الشاعر فَ يبتكر معبُ من معافٓ أسلوب الأمر اب٤عركؼ، كعليو فإف الباحثبْ أدركا أنو كاف  -ْ

 بٲشي على سنن اب٤تقدمبْ في معاف أسلوب الأمر.
 

 الذوامش والدراجع: 
بٙقيق عزت  ،في الدعاني والبيان والبديعتلخيص الدفتاح  ،جلاؿ الدين محمد بن عبد الربٞن ،القزكيبِ. ُ

 ُِ:ص ََِِالطبعة الأكفُ  ،مكتبة الإبٲاف باب٤نصورة، زينهم عبد الواحد
 بتصرؼ ٖ :ص، ب٨طوطة ،الستَة الذاتية محمد أبوبكر،تاج الدين  ،شرا. ِ
 بتصرؼ. ٗ.شرا تاج الدين اب٤رجع السابق ص:ّ
 مساء َّ:ِفي الساعة  َُِِ\ٗ\ُالأربعاء ـ مع الشاعر يو  ةمكاب٤ة  ىاتفي .ْ
 مساء َّ:ِفي الساعة  َُِِ\ٗ\ُمع الشاعر يوـ الأربعاء  ةمكاب٤ة  ىاتفي .ٓ
  ّّ:صاب٤رجع السابق تاج الدين  ،شرا .ٔ
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اب١زء  ُْٗٗببّكت لبناف الطبعة الثالثة ،دار صادر،لسان العرب،محمد بن بن مكرـ بن علي ،ابن منظور. ٕ
 ُِِ:ص الثالث
 ُٖرجع السابق ص: القزكيبِ اب٤. ٖ
، الطبعة دار التوفيق للبَاث القاىرة جواىر البلاغة في الدعاني والبيان والبديع،اب٥اشمي السيد أبٞد، . ٗ

                                                                                   ٓٗص:  َُِِالأكفُ
مؤسسة  ونقدية  لدسائل علم الدعاني بلاغية م الدعاني دراسةعل . بسيوفٓ عبد الفتاح فيود )الدكتور(َُ

 ّٔ :ـ  اب١زء الثافٓ،  صُٖٗٗاب٤ختار للنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، الطبعة الأكفُ،
بغية الإيضاح لتلخيص الدفتاح في علوم البلاغة، الدعاني والبيان، والبديع، الصعيدم عبد اب٤تعاؿ، . ُُ

                ِٗٔ:ص  ََِِاب١زء الثافٓ الطبعة الأكفُ ، را. القاىرةمكتبة الآداب ميداف الأكب
،ببّكت مكتبة عبْ اب١امعة ،حاشية الدسوقي على لستصر الدعاني ،الدسوقي محمد بن عرفة. ُِ

          ِْٓ:اب١زء الثافٓ ص ـُٖٗٗلبناف،الطبعة الأكفُ 
الطبعة الأكفُ  ،دار الطاىرة الكويت لبلاغة،ة في فنون احسن الصياغ ،)الشيخ( ،. عبد الرزاؽ ىاركفُّ

 َِص: َُِٖ
دار الفكر للطباعة كالنشر  البلاغة الواضحة البيان والدعاني والبديع، علي اب١ارمي كمصطفى أمبْ،. ُْ

 . َُٓ :ص َُِْالطبعة الأكفُ -لبناف-ببّكت-كالتوزيع
 :صِِ-ُٗمن البيت  ،ة رثاء كتعزيةقصيد ،ب٨طوطة ،ديوان الدناجاة ،تاج الدين محمد أبو بكر،. شرآُ

ُّٕ 
 ُّٔ:ص َّ-ِٖالبيت  ،قصيدة لطيبة أبكي ،اب٤رجع السابق ،شرا.ُٔ
 ُِ :ص ّ-ُالبيت  ،قصيدة الفلوجة،اب٤رجع السابق ،. شرإُ
  ِٖ:ص ِٓالبيت  ،قصيدة اب٤شعلي ،اب٤رجع السابق ،. شراُٖ
 ٔٓ :ص ُِ-ُُالبيت  ،قصيدة أبي أنيس. ُٗ
 ُٖ:ص ِٖ ،قصيدة أـ البلاد السمر ،السابق اب٤رجع ،. شراَِ
 ُٖٕ:ص ُٔالبيت  ،قصيدة مرثية السديس اب٤توبٮة ،اب٤رجع السابق ،. شراُِ
 ُٖ :ص ّٔ-ّْالبيت  ،قصيدة أـ البلاد السمر ،. شرا، اب٤رجع السابقِِ
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 تعدُّد الخبر وأغراضو في التًكيب اللغوي: دراسة تطبيقية لنماذج لستارة
 

 
 ر قاسمثالث لستاد. 

 ب٧اضر بقسم الدراسات العربية، كلية الآداب،
 جامعة كلاية نصراكا، كيفي، نيجبّيا

 ك
 سابو الحاج ثانيد. 

 ب٧اضر بقسم الدراسات العربية، كلية الآداب،
 جامعة كلاية نصراكا، كيفي، نيجبّيا

 

 الدستخلص:
العربي من خلاؿ الأمثلة يهدؼ ىذا البحث إفُ دراسة تعدُّد اب٣بر للمبتدأ في البَكيب اللغوم  

اب٤ختلفة، كبٙديد مواقف النحويبْ العرب من ىذه الظاىرة. كب٧اكلة حصر أب٭اط اب٤مكنة لكل ظاىرة 
تعدديةٌ. كالكشف عن الأغراض الدلاليٌة القائمة في ظاىرة تعدد اب٣بر، كرب  ذلك بتنوع السياؽ 

تحليلي في إجراء ىذه الدراسة. كتوصل النصي كالسياؽ اب٤قامي. كانتهج الباحثاف اب٤نهج الوصفي ال
البحث إفُ ب٘ويز أغلب النحويبْ تعدد خبر اب٤بتدأ، كأف الأمثلة اب٤ختلفة مستخرجة من الواقع 

 اللغوم، كمنها اتضحت الوظائف الدلالاليٌة البٍ يرمي إليها مستعمل اللغة عندما يعدد في خبر ما.
 الدقدمة:

اىر البٍ حازت إشارات ب٥ا في كتب النحو العربي، ككانت ىذه ظاىرة تعدد الوظيفة النحوية من الظو 
الإشارات قد تناثرت في الأبواب النحوية كل على حدة، كفَ تدرس دراسة شاملة لكي تتضح أبعادىا 
البَكيبية كالدلالية. كفي ىذه الإشارات ما يكشف عن اختلاؼ النحويبْ حوب٥ا ببْ القوؿ باب١واز، 

ذىبوا إفُ منع التعدد جاء منعهم مبيننا على أساس نظرية العامل الذم لا بٯوز، كالقوؿ باب٤نع. فالذين 
أف يقوـ بأكثر من عمل. كلقد كاف ىذا اب٤نع غبّ متسق مع كجود أمثلة في الاستعماؿ اللغوم 
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كاضحة كبيٌنة لتعدد الوظائف النحوية. كالذين ذىبوا إفُ جواز التعدد اكتفوا بذكر بعد الأمثلة القرآنية 

 كالشعرية الدالة عليو.
كبٰتوم ىذا البحث على مباحث ثلاثة: اب٤بحث الأكؿ: إطلالة على تعدد اب٣بر عند  

النحويبْ القدماء كا﵀دثبْ، كاب٤بحث الثافٓ: أب٭اط تعدد اب٣بر، كاب٤بحث الثالث: الوظائف الدلالية 
 لتعدٌد اب٣بر.

 لقدماء والمحدثتُالدبحث الأول: إطلالة على تعدد الخبر عند النحويتُ ا
  آراء النحويتُ القدماء على تعدد الخبر -

فهذا يقوؿ سيبويو في )باب ما بٯوز فيو الرفع ب٩ا ينتصب في اب٤عرفة(: "كذلك قولك: ىذا  
عبد الله منطلق"، كزعم اب٣ليل أف رفعو يكوف على كجهبْ: فوجو أنك حبْ قلت: ىذا عبد الله 

نطلق أك ىو منطلق. كالوجو الآخر: أف ب٘علهما بٝيعا خبرنا أضمرت ىذا أك ىو، كأنك قلت: ىذا م
ب٥ذا، كقولك: ىذا حلو حامض، لا تريد أف تنقض اب٢لاكة، كلكنك تزعم أنو بٝع الطعمبْ. كقاؿ 

 .ُ[ُٓ]اب٤عارح:  كلا إنّها لَظَى. نزّاعة للشوى"الله تعافُ: "
منطلق" إفُ أنو بٯيز مسألة تعدد  يشبّ الوجو الثافٓ الذم أركده سيبويو ب١ملة "ىذا عبد الله 

مع معبُ اب٣برين، فيكوناف في قوة خبر كاحد؛ كذلك لأنو قاؿ: "أف  اب٣بر ب٤بتدأ كاحد. لكن بٯي
 ب٘علهما بٝيعنا خبرنا ب٥ذا" سواءن أكاف اب٣براف ضدين كحلو حامض أـ لا كػ)لظى نزاعة للشول(.

" لكتاب لا ريب فيو ىدًى للمتقتُذلك اكىا ىو أبو علي الفارسي في حديثو عن الآية: " 
[ يؤيد كيوافق على رأم أبي إسحاؽ الزجاج من أف ىذه الآية بٗنزلة: "الرماف حلو ِ]البقرة: 

 . ِحامض"، أم: ىو كتاب كىدل للمتقبْ
فقاؿ: "فمما نقوؿ في ذلك أف ىذين الاب٠بْ لا بٲتنع أف يقعا بٝيعنا خبرنا ب٤بتدأ". كإذا جاز  

كاف ىذا أيضا جائزنا   -كإف كاف الفاعل بٲتنع أف يكوف بٝلة–دأ بٝلة كفَ بٲتنع ذلك أف يقع خبر اب٤بت
 .ّأف يكوف في موضع خبر اب٤بتدأ"

" فقلنا لذم كونوا قردةً خاسئِتُكيستنتج رأم ابن جبِ في ىذا الباب من خلاؿ إيراده الآية: " 
ونوا(، كالأكؿ )قردة(، فهو كقولك: [، فيقوؿ: "ينبغي أف يكوف )خاسئبْ( خبرنا آخر لػ)كٓٔ]البقرة: 

ىذا حلو حامض، كإف جعلتو كصفا لػ)قردة(، صغٌر معناه؛ ألا ترل أف القرد لذلو كصغاره خاسئ 
ا، فيكوف إذا صفة غبّ مفيدة. كإذا جعلت )خاسئبْ( خبرنا ثانينا حسن كأفاد، حبٌ كأنو قاؿ:   أبدن
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الاب٠بْ من الاختصاص باب٣بريةٌ إلا ما كونوا قردة )ك( كونوا خاسئبْ؛ ألا ترل أف ليس لأحد 

لصاحبو، كليس كذلك الصفة بعد اب٤وصوؼ؛ إب٭ا اختصاص العامل باب٤وصوؼ، ثم الصفة من بعد 
 . ْتابعة لو
كىذا ابن يعيش يقوؿ: "بٯوز أف يكوف للمبتدأ الواحد خبراف كأكثر من ذلك، كما قد يكوف  

د أنو قد بٝع ببْ الطعمبْ. كأف قلت ىذا مزٌ. لو أكصاؼ متعددة، فتقوؿ: )ىذا حلو حامض(، تري
فاب٣بر كاف متعددنا من جهة اللفظ فهو غبّ متعدد من جهة اب٤عبُ؛ لأف اب٤راد أنو جامع الطعمبْ، 

  .ٓكىو خبر كاحد؛ كتقوؿ: ىذا قائم قاعد على معبُ: راكع"
في حلو كما –كابن اب٢اجب يببْ كيف يصحٌ الإخبار بأمرين متضادين في حالة كاحدة  
فيقوؿ: "إف اب٤تكلم فَ يرد أنو حامض من كل كجو، أك حلو من كل كجو، كإب٭ا أراد فيو  -حامض

، كلذلك كقع في بعض النسخ كبٯمعها قولك:  طرفنا من ىذا كطرفنا من ذلك، كىذا ليس بٗتناؼو
 .   ٔمزٌ"

 كقد قسم الأخبار إفُ قسمبْ: 
ا بٗعبُ قسم لا يستقل اب٤عبُ فيو إلا بالمجموع، ب٫ - ُ و: حلو حامض. كرأل أف ب٥ما ضمبّنا كاحدن

 )مز(، يعود على اب٤بتدأ.
قسم يستقل بكل كاحد منهما، مثل: )كىىيوى الغىفيوري الٍوىديكدي. ذيك الٍعىرٍشً الٍمىجًيدي. فػىعَّاؿه لًمىا  - ِ

 [. يقوؿ: "على أف اب٤بتدأ لو خبراف، لأف )ىو( مضمر فلأُ، ُٓ، ُْييريًدي( ]البركج: 
 .ٕيكوف موصوفنا فتعبٌْ أف يكوف بعده خبرنا عنو"

كىو يرل أف القياس بٝع حلو حامض بالعطف، إلا أف خبر اب٤بتدأ، مثل: زيد عافَ عاقل  
 .ٖسائ  فيو الأمراف مع الاستقلاؿ

كيعارض ابن عصفور من أجاز تعدد اب٣بر لفظنا كمعبُن ب٤بتدأ كاحد. لكنو بٯيز أف يكوف  
تلفاف في اللفظ متحداف في اب٤عبُ. يقوؿ ابن عصفور: "كلا يقتضي اب٤بتدأ أزيد من للمبتدأ خبراف ب٨

ا في معبُ خبر كاحد ب٫و قوب٥م: ىذا  خبر كاحد من غبّ عطف إلا بشرط أف يكوف اب٣براف فصاعدن
فهو لا بٯيز تعدد اب٣بر إلا إذا كاف من باب )الرماف حلو حامض(، فهما  .ٗحلو حامض أم مز"

 . َُلفظ، خبر كاحد في اب٤عبُ"خبراف في ال
 كاستشهد بقوؿ بٞيد بن ثور على ىذه اب٤سألة البٍ أجازىا: 
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 يناـ بإحدل ميقٍلىتػىيٍوً كيػىتَّقًي   بأخرل اب٤نايا فهو يقظاف ىاجًعي 

. كىو بالتافِ يؤكؿ أخبار آية البركج: ُُكالشاىد )يقظاف ىاجع( أم بٯمع ببْ اليقظة كالنوـ 
لٍوىديكدي. ذيك الٍعىرٍشً الٍمىجًيدي. فػىعَّاؿه لًمىا ييريًدي( على أنها أخبار ب٤تبدآت ب٧ذكفة تقدير كل )كىىيوى الغىفيوري ا

 .   ُِكاحد منها ىو. أما اب٣بر الوحيد ىو الغفور للضمبّ اب٤نفصل
 كيرل ابن مالك أف تعدد اب٣بر على ضرببْ: 

 ب حاسب.تعدد في اللفظ كاب٤عبُ، كما في آية البركج، كزيد كات - ُ
 تعدد في اللفظ دكف اب٤عبُ، مثل: )ىذا حلو حامض(. - ِ

كقد زاد في شرح التسهيل نوعنا ثالثنا، كىو تعدد اب٣بر لتعدد اب٤بتدأ، مثل: أكلادم فقيو كشاعر  
 .ُْ. كقد أجاز في النوع الأكؿ العطف، كمنعو في الثافٓ، كأكجبو في النوع الثالثُّككاتب

كم على كيقوؿ عبد العزيز اب٤وص  لي: "إب٭ا يتعدد اب٣بر لأنو في اب٢قيقة حكم، كبٯوز أف بٰي
 .ُٓالشيء بأحكاـ متعددة، كما في الصفات"

ففي كلامو ىذا يدرؾ الدليل على أف اب٣بر بٲكنو التعدد؛ لأننا نستطيع أف نعدد أحكاـ 
: زيد شاعر  اب٤خبر عنو، أك ب٫كم عليو بعدة أشياء. كقد تكوف ىذه الأحكاـ قليلة كحكمبْ، مثل

 كاتب، أك كثبّة كثلاثة أحكاـ فأكثر، مثل: زيد شاعر كاتب لبيب أك زيد شاعر كاتب لبيب فقيو. 
كابن ىشاـ ب٩ن أجاز تعدد اب٣بر، كىو يقوؿ: "كقد يتعدد اب٣بر، ب٫و: )كىو الغفوري الودكدي(، 

كقولو تعافُ: )كىىيوى الغىفيوري بٯوز أف بٚبر عن اب٤بتدأ بٖبر كاحد، كىو الأصل، ب٫و )زيد قائم( أك أكثر،  
ا ييريًدي( ]البركج:  [. كزعم بعضهم أف اب٣بر لا ُٔ، ُٓ، ُْالٍوىديكدي. ذيك الٍعىرٍشً الٍمىجًيدي. فػىعَّاؿه لًمى

بٯوز تعدده، كقدٌر ب٤ا عدا اب٣بر الأكؿ في ىذه الآية مبتدآت، أم: فهو الودكد، كىو ذك العرش، 
: )زيد شاعر ككاتب(، كب٫و )الزيداف شاعر ككاتب(، كفي ب٫و: )ىذا كأبٝعوا على عدـ التعدد في مثل

حلو حامض(؛ لأف ذلك كلو لا تعدد فيو في اب٢قيقة. أما الأكؿ فلأف الأكؿ خبر كالثافٓ معطوؼ 
عليو. كأما الثافٓ فلأف كل كاحد من الشخصبْ ب٨بر عنو بٖبر كاحد. كأما الثالث فلأف اب٣برين في 

. كىو بٲنع أف يكوف التعدد بالعطف من تعدد اب٣بر، كقولو ُٔإذ اب٤عبُ ىذا مزمعبُ اب٣بر الواحد؛ 
تنًىا صيمّّ كىبيكٍمه تعافُ: )  .ُٕ[، لأف الثافٓ تابع لوّٗ( ]الأنعاـ: كىالَّذًينى كىذَّبيوا بًآياى

كىذا ابن عقيل يقوؿ: "اختلف النحويوف في جواز تعدد خبر اب٤بتدأ الواحد بغبّ حرؼ 
إفُ جواز ذلك، سواء كاف اب٣براف  -منهم اب٤صنف–يد قائم ضاحك(، فذىب قوـ عطف، ب٫و: )ز 
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في معبُ خبر كاحد، ب٫و: )ىذا حلو حامض(، أم مز، أـ فَ يكونا، كاب٤ثاؿ الأكؿ، كذىب بعضهم 
إفُ أنو لا يتعدد اب٣بر إلا إذا كاف اب٣براف في معبُ كاحد، فإف فَ يكونا كذلك تعبٌْ العطف، فإف جاء 

ف العرب شيء بغبّ عطف قندٌر لو مبتدأ آخر، كقولو تعافُ: )كىو الغفور الودكد. ذك العرش من لسا
المجيد(. كزعم بعضهم أنو لا يتعدد اب٣بر إلا إذا كاف من جنس كاحد،  كأف يكوف اب٣براف مثلا 
ا مفردين، ب٫و: )زيد قائم ضاحك(، أك بٝلتبْ، ب٫و: )زيد قاـ ضحك(، فأما إذا كاف أحدبٮا مفردن 
كالآخر بٝلة فلا بٯوز ذلك، فلا تقوؿ: )زيد قائم ضحك(، ىكذا زعم ىذا القائل، كيقع في كلاـ 

[، َِ( ]طو: فىإًذا ىًيى حىيَّةه تىسٍعىاب٤عرببْ للقرآف الكرفٔ كغبّه ب٘ويز ذلك كثبّنا، كمنو قولو تعافُ: )
جوزكا كوف )تسعى( خبرنا ثانينا، كلا يتعبٌْ ذلك ب١واز كونو حالان"

ُٖ. 
 آراء النحويتُ في العصر الحديث -

تابع النحويوف ا﵀دثوف ما قالو القدماء كساركا على نهجهم في قضية تعدد اب٣بر. فممن اىتم  
 بو عباس حسن الذم قاؿ: "أف يتعدد اب٣بر كلو كاف اب٤بتدأ ب٧ذكفنا، كقوؿ الشاعر:

، مولعه بادكٌارىم   ككل غريػػػػػبً الدٌار بالشَّ  ، مشوؽه  وٍؽ ميولعي غريبه
 .ُٗأم: أنا غريب..."

كنلاحظ ىنا أف عباس حسن يورد مثالان شعرياِّ من كاقع الاستعماؿ، كلا يدكر في فلك  
 الأمثلة بعينها البٍ تداكلتها اب٤ؤلفات النحوية. 

 كيقسم عباس حسن تعدد اب٣بر على ثلاثة أنواع: 
، بٕيث يكوف كل كاحد ب٨ الفنا لآخخر في ىذين الأمرين؛ أكلا: أف يعدد اب٣بر لفظنا كمعبُن

ب٫و: )بلدنا زراعي، صناعي(، )صحافتنا علمية، أدبية، سياسية(، كحكم ىذا النوع أنو بٯوز فيو 
عطف اب٣بر الثافٓ كما بعده على اب٣بر الأكؿ بٕرؼ عطف مناسب؛ فيصح في الأمثلة السابقة أف 

سية(، بإثبات حرؼ العطف أك حذفو نقوؿ: )بلدنا زراعي كصناعي(، )صحيفتنا علمية كأدبية كسيا
في كل الأمثلة؛ فعند إثباتو يعرب ما بعده معطوفنا على اب٣بر الأكؿ دائمنا، مع أف ما بعد اب٣بر الأكؿ 

تقدبٲها كلها  -إف فَ يوجد مانع–ىو خبر في اب٤عبُ كالتقدير. كعند تعدد الأخبار بغبّ عطف بٯوز 
وز تقدبٲها بٝيعنا، أك تأخبّىا بٝيعناأك بعضها على اب٤بتدأ. أما مع العطف فيج

َِ . 
في قولنا: )التلميذ ب٦تهد مهذب نشي (، تعدد اب٣بر بغبّ عطف. كبٯوز أف نقوؿ: )ب٦تهد 
مهذب نشي  التلميذ(، أك )ب٦تهد التلميذي مهذب نشي (، أك )ب٦تهد مهذب التلميذ نشي (؛ لأنو 
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لعطف فلا ب٫تاج إفُ عنصر أمن اللبس في تقدفٔ فَ بٰصل لبس في تقدفٔ اب٣بر على اب٤بتدأ. كأما في ا

 الأخبار على اب٤بتدأ؛ لأنو في قولنا: )ب٦تهد كمهذب كنشي  التلميذ( اب٤عبُ كاضح كلا لبس فيو. 
كثانيها: أف يتعدد اب٣بر في اللفظ فق ، كتشبَؾ الألفاظ اب٤تعددة في تأدية معبُ كاحد، ىو 

ب٨تلفة؛ كلكل منها معبُ خاص بو بٱالف معبُ الآخر، اب٤عبُ اب٤قصود؛ كذلك بأف تكوف الألفاظ 
كلكنو معبُ غبّ مقصود لذاتو؛ كإب٭ا اب٤عبُ اب٤قصود لا يتحقق إلا بأف تنضم ىذه اب٤عافٓ اب٣اصة 
ا لا ينشأ إلا من  ا جديدن اب٤تخالفة، بعضها إفُ بعض، لتؤدم كىي منضمٌة ب٦تمعة معبُ كاحدن

كلا الطويل، فتقوؿ: )الرجل طويل قصبّ(، تريد أنو متوس .  ب٦موعها؛ كأف ترل رجلان ليس بالقصبّ
كب٥ذا النوع ضاب  بٲيزه؛ ىو: أف اب٤عبُ اب٤راد يتحقق حبْ ب٪عل الألفاظ اب٤تخالفة كتلة كاحدة ىي 
اب٣بر، كيفسد إذا جعلنا بعضها ىو اب٣بر دكف الآخر. على أننا عند الإعراب لا بد أف نعرب كل 

ا، كنعلم أنو يشتمل على ضمبّ مستبَ يعود على اب٤بتدأ، كىو غبّ الضمبّ كاحد خبرنا، كنسميو خبرن 
اب٤ستبَ الذم بٰويو اب٤عبُ اب١ديد الناشئ من اجتماع كل اب٤عافٓ الفردية غبّ اب٤قصودة. حجم ىذا أنو 

يشعر بغبّ  -غالبا–لا بٯوز فيو العطف؛ أف اب٣برين أك الأخبار شيء كاحد من جهة اب٤عبُ كالعطف 
كما لا بٯوز أف يفصل ببْ اب٣برين أك الأخبار فاصل أجنبي، كلا يتأخر اب٤بتدأ عن تلك الأخبار   ذلك،

 . ُِأك يتوس  فيها
كيعبِ كلاـ عباس حسن ىذا أف ىناؾ ثلاثة ضمائر: الأكؿ: ضمبّ مستبَ بٱص اب٣بر الأكؿ،  

ب٤بتدأ، كالثالث: ضمبّ مستبَ كيعود على اب٤بتدأ، كالثافٓ: ضمبّ مستبَ بٱص اب٣بر الثافٓ، كيعود على ا
  بٱص اب٤عبُ اب١ديد اب١امع ما ببْ اب٣برين، كيعود على اب٤بتدأ. 

ثالثها: أف يتعدد اب٣بر في لفظو كمعناه في ىذه اب٢الة يكوف تابعنا لتعدد اب٤بتدأ في نفسو  
اد، أم: حقيقة أك حكمنا. كيوصف اب٤بتدأ بأنو متعدد في نفسو حقيقة حبْ يكوف ذا فردين أك أفر 

حبْ يكوف مثبُ أك بٝعنا؛ ب٫و: )الصديقاف مهندس، كطبيب(، كب٫و: )السباقوف غلاـ، كشاب، 
ككهل(. ففي اب٤ثاؿ الأكؿ تعددت أفراد اب٣بر فكانت فردين، كفي اب٤ثاؿ الثافٓ تعددت أفراد اب٣بر 

في اب٤ثاؿ السابق في قوة  فكانت ثلاثة أفراد، تبعنا للأفراد اب٤قصودة من اب٤بتدأ اب١مع. فاب٤بتدأ اب٤ثبُ
 مبتدأين لكل منهما خبر، كاب٤بتدأ اب١مع في قوة ثلاثة مبتدآت لكل منها خبر، كىكذا.

ا( كلكنو ذك   ككذلك يوصف اب٤بتدأ بأنو متعدد حكمنا حبْ يكوف منفردنا )أم: شيئنا كاحدن
ساف رأس، كجذع، أجزاء كأقساـ يبَكب منها ب٦تمعة، كىي البٍ تعرب خبرنا لو؛ ب٫و: )جسم الإن
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كأطراؼ(، كالفرؽ ببْ ىذا النوع اب٢كمي كسابقو اب٢قيقي أف اب٤بتدأ في النوع السابق لا بد أف يكوف 
ذا فردين أك أفراد، ككل فرد لو كياف ذاتي مستقل، يبَكب من أجزاء متعددة. كأما في ىذا النوع فاب٤بتدأ 

ف ذلك الفرد الواحد. كحكم ىذا النوع أنو فرد كاحد، لكن لو أجزاء، كمن ىذه الأجزاء ب٦تمعة يتكو 
بٯب فيو عطف اب٣بر الثافٓ كالثالث كما بعدبٮا، على الأكؿ، بشرط أف يكوف حرؼ العطف ىو: 

 .ِِالواك. كمبٌ عطف اب٣بر زاؿ عنو اسم اب٣بر، كب٠ي عند الإعراب معطوفنا
لأف ىناؾ اختلافنا كالنوع الثالث لا يدخل في دائرة تعدد اب٣بر اب٤قصود من ىذا البحث؛  

دلاليِّا بٰدث عند استخداـ  حرؼ العطف ببْ الأخبار، كأف السياؽ اللغوم لا يوجب استخداـ 
 العطف.
كىاىو النادرم يقوؿ: "قد يتعدد اب٣بر كاب٤بتدأ كاحد، كما يتعدد النعت كاب٤نعوت كاحد.  

بُ كليهما. فإف تعدد في اللفظ كتعدد اب٣بر قد يكوف في اللفظ دكف اب٤عبُ، كقد يكوف في اللفظ كاب٤ع
ا، ب٫و: )ىذا الرجل أعسر يسر( فَ بٯز العطف فيو  دكف اب٤عبُ بأف كانت الأخبار تؤدم معبُ كاحدن
فلا يقاؿ: )ىذا الرجل أعسر كيسر(، لأف اب٣بر اب٤تعدد شيء كاحد من حيث اب٤عبُ. كإف تعدد في 

ا في اللفظ كاب٤عبُ، ب٫و: )اب٥واء لطيف عليل منعش( جاز عطف اب٣بر  اللفظ كالعبُ، ككاف اب٤بتدأ كاحدن
الثافٓ كما بعده على الأكؿ، كجاز عدـ العطف، فإف عطفت كقلت: )اب٥واء لطيف كعليل كمنعش( 

 أعربت ما بعد حرؼ العطف معطوفنا على اب٣بر الأكؿ، كإف فَ تعطف أعربت الأخبار أخبارنا.
ا في اللفظ متعددنا في ا  ب٤عبُ حقيقة، ب٫و: )الفائزاف شاب كفتاة فإف كاف اب٤بتدأ كاحدن

ك)الداخلوف رجل كامرأة كطفل(، أك حكمنا ب٫و: )الإنساف قلب كعقل( ك)القهوة بن كماء كسكر(، 
 .ِّكجب عطف ما بعد اب٣بر الأكؿ عليو بالواك، كيعرب معطوفنا لا خبرا"

ف كامتناعو كجوازه، كقد قسٌم أبٞد قبًٌش تعدد اب٣بر إفُ ثلاثة أقساـ من ناحية كجوب العط 
فقاؿ: "يكثر أف يكوف للمبتدأ الواحد خبراف أك أكثر مثل: )التلميذ ب٦تهد دؤكب متواضع(، كىذا 

 على ثلاثة أنواع:
تعدد كاجب العطف حبْ يكوف تعدده تابعنا لتعدد اب٤بتدأ في نفسو حقيقة أك حكما، مثل: – ُ

 )الناجحوف تلميذ كشاب ككهل(. 
حبْ يتعدد اب٣بر في اللفظ فق ، كتشبَؾ الألفاظ اب٤تعددة في تأدية معبُ تعدد ب٩تنع العطف – ِ

 كاحد ىو اب٤عبُ اب٤قصود، مثل: )الرجل طويل قصبّ( أم: متوس .
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تعدد بٯوز فيو العطف كعدمو حبْ يتعدد اب٣بر لفظنا كمعبُن بٕيث يكوف كل كاحد ب٨الفنا  – ّ

 .ِْلآخخر، مثل: )صحيفتنا علمية أدبية سياسية(
 لدبحث الثاني: أنماط تعدد الخبرا

إف رصد الأب٭اط اب٤ختلفة لتعدد اب٣بر أمر ضركرم لتحقيق فائدة البحث، فالتعمق في  
الاستعماؿ اللغوم سيبرز أب٭اطنا بٙفٌظ عليها بعض النحويبْ كبٖاصة القدامى منهم كأب٭اطنا أخرل فَ 

 بٚرج عن مقولاتهم في ىذا الباب. كيكوف ذلك كالتافِ:
 نمط الخبر الدتعدد الدفرد-: أولا

 نعبِ بهذا النم  أف تكوف فيو الأخبار مفردة، كنعبِ باب٤فردة الكلمة الواحدة أك اب٤ضافة. 
 . كىذا النم  بٲتثل في:الشكل الأول: خبر + خبر مفرد -أ 

 الأكؿ: اب٤بتدأ اسم ظاىر معرفة )عىلىم(، كاب٣بر الأكؿ مفرد نكرة كالثافٓ مفرد نكرة. ب٫و قاؿ
 [.ِِٓتعافُ: )كاللهي غىفيوره رىحًيمه( ]البقرة: 

كالثافٓ: اب٤بتدأ اسم ظاىر معرفة )معرؼ بالإضافة(، كاب٣بر الأكؿ مفرد نكرة كالثافٓ معرؼ 
)مريري السُّخٍريًةٌ(" بالإضافة. ب٫و: "غضبيو )مسعوره(

ِٓ. 
. ب٫و: "كاف الثالث: اسم كاف ضمبّ مستبَ، كخبره الأكؿ مفرد نكرة كالثافٓ مفرد نكرة

( على عشبّتو )ب٧بنا( لصلاحهم" )حدبان
ِٔ. 

الرابع: اسم كأف ضمبّ متصل، كخبره الأكؿ مفرد نكرة كالثافٓ مفرد نكرة. مثل: "إف كنت 
( )مهزكهـ("  . ِٕمضطرنا كإلا فابٚذ نعقنا كأنك )خائفه

"قد   اب٣امس: اسم كاف ضمبّ متصل، كخبره الأكؿ مفرد مضاؼ كالثافٓ مفرد مضاؼ. مثل: 
. يقوؿ صاحب اب٣زانة: "كذبَّ الرياد ِٖكنت )فراٌج أبواب( مغلقة )ذبَّ الرياد( إذا ما خيولًسى النظر"

 .ِٗبالنصب، خبر آخر لكاف"
 )أكثر من اثنبْ(: كىذا النم  يتمثل في ثلاثة أخبار مفردة: الشكل الثاني: أخبار مفردة–ب 

إًفَّ إبًػٍرىاىًيمى ة كالثالث نكرة. مثل قولو تعافُ: ]الأكؿ: مفرد علم كخبره الأكؿ نكرة كالثافٓ نكر  
 [.ٕٓ[ ]ىود: (مينًيبه ) (أىكَّاهه ( )ب٢ىىلًيمه )

الثافٓ: أربعة أخبار مفردة بأؿ، اب٤بتدأ ضمبّ منفصل )ىو(، كخبره الأكؿ مفرد معرفة كالثافٓ  
  .َّ("كالثالث كالرابع كذلك، ب٫و: "قاؿ: )البطيءي( )الثقيلي( )اب٢ركفي( )الكليلي 
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الثالث: ستة أخبار مفردة معرفة بأؿ، كاب٤بتدأ ضمبّ منفصل )ىو(، كخبره الأكؿ معرؼ بأؿ  

كالثافء كالثالث كالرابع كاب٣امس كالسادس كذلك، ب٫و: "قاؿ: )السيد الكرفٔ( )اب٤انع للحرفًٔ( 
يـ( الزٌعيمي(" ( )اب٢ليمي( )القمقا  .ُّ)اب٤فضاؿي

 لةنمط الخبر الدتعدد الجم-ثانيًا: 
 ، كيتمثل في ما يأتي:الشكل الأول: جملة اسمية + جملة اسمية -أ 

الأكؿ: مبتدأ اسم ظاىر معرؼ بأؿ، كخبره الأكؿ بٝلة اب٠ية كالثافٓ بٝلة اب٠ية. ب٫و: "الزيتوف  
 . ِّ)شجر صلب العظاـ( )بٜره حبات صغبّة("

اب٠ية. ب٫و قولو تعافُ: ]ىو الثافٓ: مبتدأ ضمبّ منفصل، كخبره الأكؿ بٝلة فعلية الثافٓ بٝلة  
 [.َٕالله )لا إلو إلا ىو( )لو اب٢مد في الأكفُ([ ]القصص: 

 ، كيتمثل في الآتي:الشكل الثاني: جملة فعلية + جملة فعلية–ب 
الأكؿ: مبتدأ اسم ظاىر معرؼ بأؿ، كخبره الأكؿ بٝلة منسوخة كالثافٓ بٝلة فعلية. ب٫و:  

(" "اب٢وانيت )كانت شبو فارغة( )يطنٌ   . ّّفيها الذباب أسرابان أسرابان
الثافٓ: مبتدأ اسم موصوؿ، كخبره الأكؿ بٝلة فعلية كالثافٓ بٝلة فعلية. ب٫و قولو تعافُ:  

 [.ُٗ([ ]اب٢ج: ييصىبُّ مًنٍ فػىوٍؽً ريؤيسًهًمي اب٢ىٍمًيمي ) (قيطًٌعىتٍ ب٥ىيمٍ ثيًابه مًنٍ نارو )فىالَّذًينى كىفىريكا ]
معرؼ بالإضافة، كخبره الأكؿ بٝلة فعلية كخبره الثانيجملة فعلية. ب٫و:  الثالث: مبتدأ اسم إف 

 . ّْ"إف دعوة كافة الرسل )جاءت بعد الوحي( )فَ تكن ابتداعنا أك تعلمنا من آخرين("
الرابع: مبتدأ اسم كاف نكرة موصوفة، كخبره الأكؿ بٝلة فعلية كخبره الثافٓ بٝلة فعلية، مثل:  

 .ّٓقادمة من البحر البعيد( )ركبها اب٤لك كمضى يتبعو جنده(" "كانت ريح ىادئة )تهب
 كيتمثل في:الشكل الثالث: جملة اسمية + جملة فعلية،  –ج 

الأكؿ: مبتدأ معرؼ بأؿ، كخبره الأكؿ بٝلة اب٠ية كخبره الثافٓ بٝلة فعلية. ب٫و قولو تعافُ:  
 [.ّٕ([ ]التوبة: وً الَّذًينى كىفىريكاييضىلُّ بً ) (زيادىةه في الٍكيفٍرً )إًب٭َّىا النَّسًيءي ]

 : ّٔالثافٓ: ضمبّ منفصل، كخبره الأكؿ بٝلة اب٠ية كالثافٓ بٝلة فعلية. ب٫و 
 كأنت )امرؤ منا( )خلقت لغبّنا(   حياتك لا نفعه كموتك فاجع
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 كيتمثل في:نمط الخبر الدتعدد شبو الجملة،  -ثالثا: 

 رورالشكل الأول: جار ولررور + جار ولر -أ 
الأكؿ: مبتدأ معرؼ بأؿ، كخبره الأكؿ جار كب٦ركر كالثافٓ جار كب٦ركر كالثالث جار كب٦ركر.  

ب٫و: "كاف ىذا الصالوف )في شقة صغبّة( )في شارع جلاؿ اب٤تفرع من شارع عماد الدين( )في عمارة 
 .ّٕبٲلكها أبٞد شوقي("

 الشكل الثاني: ظرف + جار ولررور–ب 
قاؿى عًلٍميها لإضافة، كخبره الأكؿ ظرؼ كالثافٓ جار كب٦ركر. ب٫و: ]الأكؿ: مبتدأ معرؼ با 

 [.ِ[ ]طو: لا يىضًلُّ رىبيًٌ كىلا يػىنٍسى (في كًتابو ) (عًنٍدى رىبيًٌ )
 كيتمثل في:نمط الخبر الدتعدد الدتنوع )ما بتُ الدفرد والجملة وشبو الجملة،  -رابعًا: 

 الشكل الأول: مفرد + جملة اسمية–أ 
ؿ: مبتدأ ضمبّ منفصل، كخبره الأكؿ مفرد كالثافٓ مفرد كالثالث مفرد كالرابع مفرد الأك  

([ لىوي الٍأىب٠ٍىاءي اب٢يٍسٍبُى ) (الٍميصىوٌرًي ) (الٍبىارئًي ) (اب٣ىٍالًقي ) (اللَّّي )ىيوى كاب٣امس بٝلة اب٠ية. ب٫و قولو تعافُ: ]
 [.ِْ]اب٢شر: 
د كالثافٓ بٝلة اب٠ية كالثالث بٝلة اب٠ية. ب٫و قولو الثافٓ: مبتدأ اسم إشارة، كخبره الأكؿ مفر  
  [.ٔ([ ]الزمر: لا إلًوى إًلاَّ ىيوى ) (لىوي الٍميلٍكي )رىبُّكيمٍ  (اللَّّي )ذلًكيمي تعافُ: ]
الثالث: اب٤بتدأ اسم إشارة، كخبره الأكؿ مفرد كالثافٓ بٝلة اب٠ية كالثالث مفرد. ب٫و قولو  
 [.َُْ([ ]الأنعاـ: خالًقي كيلًٌ شىيٍءو ) (لا إلًوى إًلاَّ ىيوى )كيمٍ رىبُّ  (للَّّي ا)ذلًكيمي تعافُ: ]

 الشكل الثاني: مفرد + جملة فعلية–ب 
الأكؿ: مبتدأ معرؼ بأؿ، كخبره الأكؿ مفرد كالثافٓ بٝلة فعلية. ب٫و: "أقبلت تبتسم كاب١ياد  

 .ّٖ)عوابس( )بٖيىبًٌبٍَى باب٢لقً( اب٤ضاعف كالقنا"
فىأىلٍقاىا مبّ منفصل، كخبره الأكؿ مفرد كالثافٓ بٝلة فعلية. ب٫و قولو تعافُ: ]الثافٓ: مبتدأ ض 

 [.َِ([ ]طو: تىسٍعى) (ىًيى حىيَّةه )فىإًذا 
الثالث: مبدأ اسم إف ضمبّ متصل، كخبره الأكؿ مفرد كالثافٓ بٝلة فعلية. ب٫و: إنو )كحش  

 . ّٗصغبّ( )يركض في الغابة("
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كىكيجيوهه كخبره الأكؿ مفرد كالثانيجملة فعلية. ب٫و قولو تعافُ: ]الرابع: مبدأ نكرة موصولة،  
 [.ِٓ-ِْ([ ]القيامة: تىظينُّ أىف يػيفٍعىلى بًها فىاقًرىةه ( )باسًرةه )يػىوٍمىئًذو 

 الشكل الثالث: مفرد + شبو جملة–ج 
وى الأكؿ: مبتدأ ضمبّ منفصل، كخبره الأكؿ مفرد كالثافٓ شبو بٝلة، ب٫و قولو تعافُ: ]كىىي  

( )فػىوٍؽى عًبىادًهً([.  )القىاىًري
 الشكل الرابع:جملة فعلية + شبو جملة.–د 

الأكؿ: مبدأ معرؼ بأؿ، كخبره الأكؿ بٝلة فعلية كالثافٓ شبو بٝلة. ب٫و: "النبّاف )تشتعل(  
  .َْعلى جانبي الطريق"

 الشكل الخامس: شبو + جملة فعلية -ق
ذلًكى و بٝلة كالثافٓ بٝلة فعلية. ب٫و قولو تعافُ: ]الأكؿ: مبتدأ اسم إشارة، كخبره الأكؿ شب 

 [.ََُ[ ]ىود: مًنٍ أىنبٍاءً الٍقيرل نػىقيصُّوي عىلىيٍكى 
 لوظائف الدلالية لتعدّد الخبراالدبحث الثالث: 

كسيتطرؽ الباحثاف إفُ اب٢ديث عن الوظائف الدلالية اب٤ختلفة لتعدد اب٣بر من خلاؿ أمثلة  
 أغراض اب٤تكلم البٍ يريد تنبيو اب٤تلقي ب٥ا. كمن خلاؿ الأمثلة ما يأتي:متعددة، حيث يتببْ منها 

 تفصيل الإجمال الحاصل في الدبتدأ -الأول: 
ا كلنبدأ بقولو تعافُ: ]  كىىذا مًلٍحه  (سائً ه شىرابيوي ) (فيراته ) (عىذٍبه )كىما يىسٍتىوًم الٍبىحٍرافً ىىذى

 [.ُِ[ ]فاطر: أيجاجه 
ببْ البحار كالأنهار، كطبيعة ىذه كطبيعة تلك. فجاء الأخبار لتشرح توضح ىذه الآية الفرؽ  

 عدـ التسوية ببْ النوعبْ، كلتببٌْ كتفصٌل ما جاء قبلها من كلاـ. 
 وضع تعريف للمبتدأ -الثاني: 
: )شجر تنتشر أفنانو(  كمنو قوؿ قوؿ كرفٔ حساـ الدين  : "الصوـ  في تعريف كلمة الصوـ

 .ُْاظر( )يقاؿ لثمره رؤكس الشياطبْ( كالواحدة صومة")على ىيئة شخص كريو اب٤ن
تعدد اب٣بر في ىذا التعريف )بٝلة اب٠ية + شبو بٝلة + بٝلة فعلية(، كبهما اكتمل اب٤عبُ  

كاتضح اب٤خبر عنو في ذىن اب٤تلقي بشكل أكبر. كذلك تعدد اب٣بر داخل التعريف، فكلمة شجر: 
بٝلة فعلية، كالثافٓ )على ىيئة شخص كريو اب٤نظر( شبو بٝلة،  أيخبر عنها بٖبرين الأكؿ )تنتشر أفنانو(
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كالثالث )يقاؿ لثمره رؤكس الشياطبْ( بٝلة فعلية. فالتعدد لو دكر مهم في تعريف اب٤فردات النادرة 

 كاب٤صطلحات اب٤ختلفة.
 

 إظهار الدعرفة الدقيقة بالدخبر عنو -الثالث: 
نو، عندما سأب٥ما عن أم الرماح أحب إليهما كمنو بعض مقاكؿ بٞبّ مع ابنيو حبْ كبرت س 

عند اب٤راس إذا اعتكر البأس كاشتجر الدعاس. قاؿ: ماذ تقوؿ يا ربيعة؟... "قاؿ: )الذابل( )العساؿ( 
( )النساؿ( )اب٤اضي إذا ىززتو(، )النافذ إذا بٮزتو("، "قاؿ: فأخبرفٓ يا عمرك عن أبغض الرماح  )اب٤قوـ

 .ِْعاف( )اب٤ثلم السناف( )الذم إذا ىززتو انعطف("إليك؟ قاؿ: )الأعصل عند الظ
في ىذين اب٤ثالبْ يتضح مدل رغبة اب٤تكلم )ربيعة في الأكؿ كعمرك في الثافٓ( في إثبات  

اب٤عرفة الدقيقة باب١يد من الرماح كبالردمء منها. إنو يريد أف يطمئن كالده على خبرتو بأدكات القتاؿ. 
ركرةي البٍ ىي الرغبة في إظهار اب٣برة من ناحية، كطمأنة الوالد من ناحية فتعدد اب٣بر ىنا أىمٍلىتٍو الض

أخرل. كلقد تتكرر ظاىرة تعدد اب٣بر ىنا لأف اب٤تكلم أراد أف يأتي بكلاـ يشبو كلاـ أخيو. كلكن 
 يدؿ على خبرة متغايرة، خبرة بالرماح ىي أيضا دقيقة كعارفة.

 عاليّة لدى الدتكلمالتعبتَ عن كثافة الحالة الانف -الرابع: 
 .ّْكمنو: "لأنت )نشواف( )رحب الصدر( حبْ ترل  كجو السماء بوجو الأرض مقلوبا" 
فلشدة إعجاب الشاعر باب٤كاف الذم يصفو، أخبر عمن يسكن ذلك اب٤كاف، بأنو سعيد،  

دل خاصة حبْ يرل صورة السماء مطبوعة على الأرض. فهو عدد في اب٣بر ليوضح اب٢الة الانفعاليٌة ل
 اب٤تكلم، كىي الفرح الشديد ىنا.

 الاستمالة وشدة الانتباه إلى الدخبر عنو -الخامس: 
كمنو: "ذكركا أف ملكة كانت بسبأ فأتاىا قومها بٱطبونها فقالت: ليصف كل رجل منكم  

نفسو، كليصدؽ كليوجز... فتكلم رجل منهم يقاؿ لو مدرؾ، فقاؿ: ... كأنا )شرس اب٣ليقة( )غبّ 
 .ْْرعديد("
جاء ىذا اب٣اطب كنفسو مليئة بالزىو كالفخر كأبيٌو كنسبو، ككاف بٰاكؿ إرضاء اب٤لكة، لتقبل  

بو زكجنا ب٥ا، فجاء بٖبرين متعددين يعبراف عما في نفسو من ب٧اكلة الإقناع، كشحذ الانتباه كالبَكيز 
 عليو.

 ببترتيب اب٣بر الثافٓ على اب٣بر الأكؿ تريتب النتيجة على الس -السادس: 
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 [.ٖ([ ]طو: لىوي الٍأىب٠ٍاءي اب٢يٍسٍبُ) (لا إلًوى إًلاَّ ىيوى )اللَّّي كمنو قولو تعافُ: ] 
يرتب اب٣بر الثافٓ أحقيٌة اختصاص الله تعافُ بالأب٠اء اب٢سبُ على السبب الذم نستخلصو  

بد أف يثبت  من اب٣بر الأكؿ )لا إلو إلا ىو(. كبعبارة أخرل: نقوؿ: إنو ثبت أنو لا إلو إلا ىو فلا
 استحقاقو كحده بالأب٠اء اب٢سبُ.

 التدليل بالخبر الثاني على الخبر الأول -السابع: 
[ ]اب٢شر: كالشهادة (عافَ الغيب) (الذم لا إلو إلا ىو)ىو الله مثاؿ ذلك قولو تعافُ: ] 

ِِ.] 
افَ الغيب فاب٣بر الثافٓ ىنا يدلل على استحقاؽ التفرد بالألوىية بأف الله تعافُ كحده ىو ع 

كالشهادة. فإف فَ يقدـ من يدعي الألوىية ىذا الدليل لا يكوف إب٥نا حقِّا. كيشبو بٙقق ىذا الغرض في 
قولنا مثلا: "الرجل )لا كرفٔ مثلو( )ينفق كل يوـ من مالو ككقتو(". فاب٣بر الثافٓ دليل على مضموف 

 اب٣بر الأكؿ.
 بيان مكانة الدخبر عنو عند الدتكلم -الثامن: 
 .ْٓكمنو: "ىذه الرسائل )بٮوـ عمر( )إرصاىات مرحلة( )بوح صدؽ(" 
في ىذه العبارة يتضح أثر مكانة ىذه الرسائل في نفس الكاتبة، فهي تعدىا بٗنزلة تاريخ  

 ب٤رحلة حياتية معينة، بٗا بٙملها من بٮوـ كبوح بالأسرار اب٣افية.
 إظهار الغرابة فيما يخبر عنو -التاسع: 
 .ْٔالأدب )عافَ غامض( )ب٩لوء بالدىشة( )مسكوف باب١ماؿ اب٤شوب بالقبح("كمنو: "عافَ  
كدت الكاتبة أف توصل للقارئ كجهة نظرىا اب٣اصة بعافَ الأدب. فأخبرت بغموضو، كمدل  

امتلائو بالدىشة، كأنو خلي  ب٩زكج ما ببْ اب١ماؿ كالقبح، فهي لا تعرؼ كنهو. كقد كجدت فيو 
 بر بشكل دقيق عن ىذا العافَ الغريب بالنسبة ب٥ا.غموضنا كدىشةن جعلاىا تع

 

 الخاتدة:
كبٙدث عن أب٭اط  قدٌـ البحث إطلالة على تعدد اب٣بر في آراء النحويبْ القدماء كا﵀دثبْ، 

تعدد اب٣بر بٙقيقنا لفائدة البحث، كبٙدث عن الوظائف الدلالية لتعدد اب٣بر، كتوصل البحث إفُ 



  

101 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
الأمثلة اب٤تنوعة الوظائف كالأغراض الدلاليٌة البٍ يرمي إليها مستعمل أنو اتضحت من  نتائج أبٮها:

 اللغة عندما يعدد في خبر ما. كمن ىذه الأغراض الدلالية:
 تفصيل الإبٝاؿ اب٢اصل في اب٤بتدأ. - ُ
 ككضع تعريف للمبتدأ.- ِ
 كإظهار اب٤عرفة الدقيقة باب٤خبر عنو. - ّ
 اليٌة لدل اب٤تكلم.كالتعببّ عن كثافة اب٢الة الانفع - ْ
 

 :الذوامش والدراجع
، بٙقيق: عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الكتابـ(.ُٖٖٗسيبويو، عمرك بن عثماف بن قنبر ) – ُ

 .ّٖ، صِاب٣اب٪ي، القاىرة، ج
، بٙقيق: علي اب٢جة في القراءات السبع ـ(.ُّٖٗالفارسي، أبو علي اب٢سن بن أبٞد )– ِ

نجار كعبد الفتاح شلبي، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، القاىرة، النجدم ناصف كعبد اب٢ليم ال
 .ُْٕ، صُج

 .ُْٖ، صُـ(. اب٤رجع السابق، جُّٖٗالفارسي، أبو علي اب٢سن بن أبٞد ) - ّ
 .ُُٔ، صِ، اب٥يئة اب٤صرية العامة، )د.ت(، جاب٣صائصابن جبِ، أبو الفتح عثماف بن جبِ.  - ْ
، ُمكتبة اب٤تنبي، القاىرة، ج ،شرح اب٤فصلدين يعيش بن علي. ابن يعيش، أبوالبقاء موفق ال–ٓ

 .ٗٗص
، بٙقيق: موسى بنام الإيضاح في شرح اب٤فصلـ(. ُِٖٗابن اب٢اجب، أبو عمرك بن عثماف )–ٔ

 .َِِ، صُالعليلي، مطبعة العافٓ، بغداد، ج
 .َِّ، صُاب٤رجع السابق، ج  - ٕ
 .َِّ-َِِ، ص.ُاب٤رجع نفسو، ج - ٖ
، بٙقيق: شرح اب٤قربـ(،. َُٗٗور، أبو اب٢سن علي بن مؤمن بن محمد بن علي )ابن عصف - ٗ

 . َّٕ، صُ، جُعلي محمد فاخر )د.ف(، ط
 .َّٕ، صُاب٤رجع السابق، ج -َُ
 .َّٕ، صُاب٤رجع نفسو، ج -ُُ
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، بٙقيق: شرح الكافية الشافيةـ(. ُِٖٗابن مالك، أبو عبد الله بٝاؿ الدين محمد بن عبد الله ) -ُِ

 .ّّٕ-ِّٕ، صُد اب٤نعم ىريرم، دار اب٤أموف للبَاث، )د.ـ(، جعب
، بٙقيق: عبد شرح التسهيلـ(. َُٗٗابن مالك، أبو عبد الله بٝاؿ الدين محمد بن عبد الله ) -ُّ

 .ّٓ، صُالربٞن السيد كمحمد بدكم اب٤ختوف، )د.ف(، ج
 .ْٓ، صُاب٤رجع السابق، ج -ُْ
، بٙقيق: علي الشوملي، كزارة شرح الكافيةـ(. ُٕٗٗنحوم )اب٤وصلي، عبد العزيز بن بٝعة ال -ُٓ

 .ُٕٔ، صُالثقافة، عماف، ج
، بٙقيق: محمد شرح قطر الندل كبل الصدل ـ(.ُِٓٗابن ىشاـ، أبو محمد عبد الله بن يوسف ) -ُٔ

 . ُِْب٧ي الدين عبد اب٢ميد، اب٤كتبة التجارية الكبرل، القاىرة، ص
، بٙقيق: أبٞد ضياء السالك إفُ أكضح اب٤سالك بن يوسف. ابن ىشاـ، أبو محمد عبد الله -ُٕ

 .ُٕ، صُاب٤راغي كمحمد سافَ علي، اب٤كتبة التجارية الكبرل، القاىرة، )د.ت(، ج
، بٙقيق: محمد شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالكـ(. ُٓٗٗابن عقيل، بهاء الدين عبد الله ) -ُٖ

 .ُِْ، َِْ، ِّٗ، ِّٖ، صُبّكت، جب٧ي الدين عبد اب٢ميد، اب٤كتبة العصرية، ب
 .ِٖٓص، ُج، ٓدار اب٤عارؼ، مصر، )د.ت(، ط ،النحو الوافيعباس حسن،  -ُٗ
 .ِٗٓ، ِٖٓ، صُاب٤رجع السابق، ج -َِ
 .َّٓ، ِٗٓ، صُاب٤رجع نفسو، ج -ُِ
 .ُّٓ، َّٓ، ِٗٓ، ِٖٓ، صُاب٤رجع نفسو، ج -ِِ
اب٤كتبة العصرية للطباعة كالنشر، ببّكت،  ،ب٫و اللغة العربيةـ(. ُٓٗٗالنادرم، محمد أسعد ) -ِّ

 . ّْٓ، صُط
 . َُّ، صْ، )د.ف(، دمشق، )د.ت(، طالكامل في النحو كالصرؼ كالإعرابقبش، أبٞد.  -ِْ
 .ُِ، صّ، منشورات غادة السماف، ببّكت، طركاية ليلة اب٤ليارـ(. ََِِالسماف، غادة ) -ِٓ
، مصطفى في عصور العربية الزاىرة بٝهرة خطب العربـ(. ُّٗٗصفوت، أبٞد زكي ) -ِٔ

 .ُ، صُاب٢لبي، مصر، ج
، بٙقيق: عبد خزانة الأدب كلب لباب العربـ(. ُُٖٗالبغدادم، عبد القادر بن عمر ) -ِٕ

 .ّٗٓ، صٗالسلاـ ىاركف، مكتبة اب٣اب٪ي، القاىرة، كدار الرفاعي بالرياض، ج
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 .ٖٔٓ، صٖاب٤رجع السابق، ج -ِٖ
 .ّٗٓ، صٗاب٤رجع نفسو، ج -ِٗ
 .َٖ، صُـ(. اب٤رجع السابق، جُّٗٗصفوت، أبٞد زكي ) -َّ
 .َٔ، صُنفسو، ج اب٤رجع -ُّ
، دار غريب للطباعة التحليل الدلافِ: إجراءاتو كمناىجوـ(. َََِحساـ الدين، كرفٔ زكي ) -ِّ

 .ْٗٔ، صِكالنشر كالتوزيع، القاىرة، ج
 .ُِب٤عاصر، بببّكت، ص، جار الفكر ارحلة ملك الأحلاــ(. ُٗٗٗمحمد، عبدك ) -ّّ
 .ِٖاب٤رجع السابق، ص -ّْ
 .ّٔ، صْـ(. اب٤رجع السابق، جُُٖٗالبغدادم، عبد القادر بن عمر ) -ّٓ
 .ُْ-َْ، صُ، مطبوعة تهامة، جدة، جمسائل شخصيةـ(. ُْٖٗمصطفى أمبْ ) -ّٔ
 .ّٔ، صْـ(. اب٤رجع السابق، جُُٖٗالبغدادم، عبد القادر بن عمر ) -ّٕ
 .ُّٕ، صّـ(. اب٤رجع نفسو، جُُٖٗعبد القادر بن عمر ) البغدادم، -ّٖ
 .َُـ(. اب٤رجع السابق، صََِِالسماف، غادة ) -ّٗ
 .ُِاب٤رجع نفسو، ص -َْ
 .ٕٔٔ، صِـ(. اب٤رجع السابق، جَََِحساـ الدين، كرفٔ زكي ) -ُْ
 .ٖ، صُـ(. اب٤رجع السابق، جُّٗٗصفوت، أبٞد زكي ) -ِْ
 .ِْ، صُ، دار الوطن للنشر كالإعلاـ، الرياض، طب السنبْعذاـ(. ُٖٔٗاب٢جي، بٞد ) -ّْ
 .ٗ، صُـ(. اب٤رجع السابق، جُّٗٗصفوت، أبٞد زكي ) -ْْ
، دار اب٤فردات للنشر كالتوزيع، رسائلي في الزمن الذم...ـ(. ََِٔاب٣ضبّ، غادة عبد الله ) -ْٓ

 .ٗ، صُالرياض، ط
، ِِّ، الرياض، العدد المجلة العربية ـ(. "مقاؿ الرحيل كاب٤وت"،ََِْاب٣اطر، نورة ) -ْٔ

 .   ٖٕص
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: الإحالة الضمتَية وأثرىا في قصيدة )الله واحد( لعثمان أبي بكر يوسف أيليينلا
 دراسة نصيّة

 
 الدكتور محمد الجامع بللو

 قت بكلية نانا عائشة، إلورفا﵀اضر اب٤و 
ell2016@gmail.comget2jamb 

 و
 مرتضى زكريا

 قت بٔامعة اب٢كمة، إلورفا﵀اضر اب٤و 
zakariyahmurtado@gmail.com. 

 

 ملخص
تعتبر الإحالة من أىم كسائل الاتساؽ النصي، ككانت الإحالة الضمبّية عنصران أساسيان من عناصر 

حيث نالت أبٮيةن بالغةن كعنايةن فائقةن عند علماء لسانيات النص من غبّىا؛ ب٤اب٥ا من التماسك النصي،
للنٌص، كساىم ضمبّ اب٤تٌصل كاب٤نفصل بدكرو كببّ في بٙقيق  دكرو فعٌاؿو في إنشاء التماسك الدٌلافِ

ضمائر الصلة اب٤عنوية ببْ أجزاء الكلاـ، فيبدك كاضحان الدكري الذم قامت بو ضمائر اب٤تكلم، ك 
اب٤خاطب، كضمائر الغائب في إحكاـ  بنية النصٌ الشعرم كبٛاسكها في قصيدة " الله كاحد"، البٍ 

كىي تهدؼ إفُ إبراز قدرة  كتكشف النقاب عن غموضها، ،لى دراستهاعستلقي ىذه اب٤قالة الضوء 
دركس، كىي الشاعر على توطيف الإحالة الضمبّية؛ لإيصاؿ الفهم الصحيح إفُ اب٤تلقي في شعره اب٤

كمن أىم نتائجها أف ضمائر تعتمد على اب٤نهج الاستقرائي، كاب٤نهج التاربٱي، كاب٤نهج الوصفي، 
اب٤تكلم كاب٤خاطب كالغائب قد قامت بدكر ملموس في تنسيق بنية النص الشعرم كبٛاسكها في قصيدة 

 البٍ أجادتها قربٰة الشيخ عثماف أبوبكر يوسف أيليينلا. ،)الله كاحد(
 
 

mailto:get2jambell2016@gmail.com
mailto:get2jambell2016@gmail.com
mailto:zakariyahmurtado@gmail.com
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 لدقدمةا

فممٌا لا بٚفى علينا أف مدينة إلورف اكتظت بأنواع الأعماؿ الأدبية كالعلمية شعرا كنثرا، كقد 
أبدعها ب٬بة من الأجداد كاب٤شايخ كالسادة الكرماءػ غبّ أف ىذه الأعماؿ بٙتاج إفُ البياف كالدراسة 

لشيخ الراحل عثماف أشد احتياج، كمن ىذه الأعماؿ قصيدة )الله كاحد( البٍ ىي من مبتكرات ا
أبوبكر يوسف أيليينلا، كالبٍ تستهدؼ ىذه اب٤قالة نقاشها كتدرسها دراسة لغوية نصية. فاب٤قالة تتسم 

في قصيدة )الله كاحد( لعثماف أبي بكر يوسف أيليينلا": دراسة  ا"الإحالة الضمبّية كأثرىبٗوضوع 
كيدكر  ة حياة الشيخ عثماف أيليينلا،يهتم اب٤بحث الأكؿ بنبذ تألف من بٟسة مباحث،كىي ت نصيٌة،

أنواع  لثحوؿ معبُ الإحالة في اب٤دلوؿ اللغوم كالاصطلاحي، حيث يببٌْ اب٤بحث الثا ثافٓاب٤بحث ال
الضوء على مفهوـ الضمائر كأقسامها لدل علماء  رابعاب٤بحث الالإحالة كأركانها، عندما يلقي 

، ثم لإحالة الضمبّية كأثرىا في قصيدة ) الله كاحد(حقيقةاامس عن اب٤بحث اب٣عبرٌ لسانيات النصٌ، كي
 اب٣ابٛة.

 نبذة عن حياة الشيخ عثمان أبوبكر يوسف أيليينلا )رحمو الله(الدبحث الأول: 
كلد الشيخ عثماف أبوبكر يوسف أيليينلا لأبوين إلوريبْ بٗدينة أنغيرك، إحدل مدف كلاية يىوبيى  

 بيتـ. تعلٌم القرآف الكرفٔ في كتاب ُٕٓٗشهر يناير  النيجبّية في يوـ الأحد الثالث عشر من
كالشيخ إدريس أديبايو، ثم التحق بٗدرسة دار العلوـ  ،أبوجي أيليينلا، إلورف على يد الشيخ محمد نآؿ

الأزىرم بٕارة  ويلا حبٌ انتقل إفُ معهد إلورف الديبِا طبه ثبٲك ب١بهة العلماء كالأئمة بإلورف، كفَ
كحصل على الشهادة الإعدادية  ،ؤسسو الشيخ محمد كماؿ الدين الأدبي )ربٞو الله(أككيكبّم، إلورف ب٤

حيث حصل على  ؛كالتحق بٗعهد البعوث الإسلامية ،ـ، كمن ثم ابتعث إفُ القاىرةُّٕٗعاـ 
ناؿ شهادة الليسانس في ،ك دراسة بٔامعة الأزىر الشريفالـ، ككاصل ُٕٕٗعاـ  ،الشهادة الثانوية

كحصل على شهادة اب٤اجستبّ في اللغة العربية في  ،ـ. عاد إفُ نيجبّياُُٖٗكآدابها عاـ اللغة العربية 
 ،ـ، ثم سجٌل في اب١امعة نفسها لتحضبّ الدكتوراه قبل أف يسبقو القدرَُٗٗجامعة إلورف عاـ 

اىر لوكوجا عن عمرين –ة سيارة بطريق إلورف ثـ في حادََِِ، توفي عاـ اب٤راـكبٛنعو اب٤نية من بٙقيق 
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ب٨لفا كراءه الآثار اب٤عنوية كاب٢سية أسرتو الكربٲة كإبداعاتو العلمية البٍ كانت  .ُبٟسة  كأربعبْ عاما

 ىذه القصيدة جزءا منها. ربٞو الله ربٞة كاسعة.
قبل سفره كبعد عودتو من  ،عمل اب٤رحوـ مدرسا في عدٌة مدارس حكومية كخصوصية 

كبأكموأرف، كأكفا كغبّىا، كتم  تعيينو رئيسا  ،اب٤درسبْ بإلورفالقاىرة. كمن أشهر ىذه اب٤دارس: كلية 
يبا، ثم رئيسا لقسم اللغة العربية بكلية الدراسات لقسم اللغة العربية بكلية مدرسي اللغة العربية بٔ

 ،ـ، ليتفرغ لأنشطتو الدعويةُٕٗٗقدٌـ استقالتو عاـ فأخبّا، العربية كالشريعة الإسلامية بإلورف، 
اب٣اصة. فقد قاـ يإنشاء مدرستو اب٤عركفة بٗعهد المجيب الأدبي للدراسات العربية كالإسلامية كالعلمية 

 .ِـ لبَبية اب١يل الصاعدُّٗٗبإلورف عاـ 
 معتٌ الإحالة في الددلول اللغوي والاصطلاحيثانيالدبحث ال : 

عجم اللغة الإحالة في اب٤عاجم كىي كلمة اشتقت من اب١ذر اللغوم " ح ك ؿ" كقد جاء في " م
 ، العربية اب٤عاصرة" حىاؿى الشىء: تغبٌّ كبٙوٌؿ، كأحاؿ الشىء إفُ كذا: غبٌّه من حاؿو إفُ حاؿو
كأحاؿ إفُ الإشراؼ على سبّ العمل: نقلو إليو، كأحاؿ القضاء: طلب ب٧اكمتو، كأحاؿ إفُ 

أك عبارة مصدر أك إفُ مرجع: أشار عليو بالرجوع إليو. كإحالة: مصدر أحاؿ : استعماؿ كلمة 
  ّتسبّ إفُ كلمة أخرل سابقة في النٌص أك ا﵀ادثة.

كفي اب٤عجم الوسي  حاىؿ كأحىاؿ: يعبِ مضىى عليو حوؿه كامله، كأحاؿ الدار: تغبٌّتٍ كأتى عليها 
 ْأحواؿ: )سًنيوف(.

اؿ الكلاـ.ككلاـ لعرب كفي لسانا  لابن منظور : كأحاؿ: أتى بٗحاؿو كرجله ب٧ًواؿ: كثبّ ب٧ي
: ب٧اؿ، كيقاؿ: أحلٍتي الكلاـ أيحًيلو إحالةن : إذا أفسدتيو. كركل ابن شميل عن اب٣ليل بن مستحيل

حاؿ: الكلا
ي
ـ لغبّ شىء، كاب٤ستقيم كلاهـ لشىء، كالغل : كلاـ لشىء فَ تيرده، أبٞد أنو قاؿ: اب٤

كتكلٌم  كاللٌغوم: كلاـ لشىءو من شأنك،كالكذب:  كلاـ لشىء تىفربٌو كأحاؿ الرجل: أتى با﵀اؿ
 ٓبو.

. أك أحىاؿ الرجل: بٙوٌؿ من شيءو  سكفي تاج العرك  أحاؿ الىشيء:  بٙوٌؿ من حاؿو إفُ حاؿو
 ٔ.إفُ شيءو كفي اب٢ديث: من أحاؿ دخل اب١نٌة، قاؿ ابن الأعرابي: أم " أسلم"
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 كمن ىنا يلاحظ أف اب٤عاجم العربية ترسم كتشبّ إفُ شيء كاحد في معبُ كلمة " أحاؿ"كىو التغيبّ

 كالتحويل أك نقل شيء إفُ شيء آخر.
 أما في الاصطلاح عند علماء النصّ 

هي تعد كسيلة من كسائل الاتساؽ النصي،كىي من أىم أدكاتها، كيقصدبها كجود عناصر ف
لغوية لاتكتفي بذاتها من حيث التأكيل، كإب٭ا ىي بٙيل إفُ عنصر آخر، لذا تسمى عناصر ب٧يلة مثل 

فذىب العلماء إفُ إبٯاد تعريفات عديدة حسب  ٕكأب٠اء اب٤وصولة.....إفٍ.الضمائر كأب٠اء الإشارة 
 .ب٥ا كجهة نظر كلٌ كأفهامهم اب٤ختلفة

بتعريفو ب٤فهوـ الإحالة أنٌها العلاقة القائمة ببْ الأب٠اء  (J.Lonys)فجاء جوف لاينز
 ٖكاب٤سميات ىي علاقة إحالة، فالأب٠اء بٙيل إفُ مسميات.

وؿ" ك "جاؾ موشار" بأنها ىي فعل لغومٌ يستعمل فيو اب٤تكلم تعببّان كقد عرفٌها " آف ركب
 ٗب٧يلان قصد الإشارة إفُ شيء مٌا في العافَ.

كقاؿ أبٞد اب٤توكل: أنٌها علاقة تقوـ ببْ اب٣طاب كما بٰيل عليو اب٣طاب إف في الواقع أك 
 َُاب٤تخيل أك في خطاب سابق أك لا حق.

ا دقيقنا كاضحان ب٤صطلح الإحالة حيث يقوؿ: " الإحالة تعريفن  Kallmeyerكقدٌـ كلماير 
ىي العلاقة القائمة ببْ عنصر لغوم يطلق عليو عنصر علاقة أك عنصر التعلق، كضمائر يطلق عليها، 

 ُُصي  الإحالة، كتقوـ اب٤كونات الاب٠ية بوظيفة عناصر العلاقة أك اب٤فسر أك العائد إليو.

حالة" ىي علاقة معنوية ببْ ألفاظ معينة كما تشبّ إليو كقد يرل بعض علماء النصٌ أفٌ "الإ
من أشياء أك معاف أك موافق تدؿٌ عليها عبارات أخرل في السياؽ أك يدؿٌ عليها اب٤قاـ كتلك الألفاظ 
ا﵀يلة تعطي معناىا عن طريق قصد اب٤تكلم مثل الضمبّ، كاسم الإشارة .... كأفٍ. حيث ىذه 

لاحقة، قصدت عن طريق ألفاظ أخرل أك عبارات أك موافق لغوية أك  الألفاظ إفُ أشياء سابقة أك
 ُِغبّ لغوية.

كيلاحظ أف الإحالة من خلاؿ ىذه التعريفات ىي عمل يقوـ بو الكاتب أك اب٤تكلم عند ما 
 يودٌ أف يستعمل تعببّنا مٌا. لأنها كسيلة قويةٌ من كسائل الاتساؽ كرب  أجزاء النص كبٛاسكها.
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 ماء النص إفُ أف ىذا العمل لا يتحقٌق كلا يتم إلٌا بطريقتبْ:كب٥ذا التفت عل

طريقة اب٤باشرة: كىو القصد الدلافِ إفُ ما يشبّ إليو اللفظ مباشرة،فالعنصر ا﵀يل كا﵀اؿ إليو  .ُ
 لا بد أف يكونا بارزين،دكف اب٢اجة إفُ التأكيل.

 النص. التأكيل، كذلك في حالة عدـ كجور ا﵀اؿ إليو بشكل مباشرة داخل .ِ
 كينبغي التأكيد أف كلتا الطريقتبْ بٚضعاف ب٤ا يلي:

 ب٘سيد علاقة دلالية ببْ ا﵀يل كا﵀اؿ إليو. .ُ
تتسم تلك العلاقة بالتوافق كالانسجاـ من خلاؿ اشبَاؾ اللفظ ا﵀يل كا﵀اؿ إليو في ب٦موعة  .ِ

 ُّمن العناصر تؤكد طبيعة تلك العلاقة.
عٌاؿ في رب  اب١ملة ببْ اب٤سند كاب٤سند إليو؛ إذٍ بٮا عنصراف إذنا، فللإحالة أثره بال  كدكره ف

 قويٌاف أساسيٌاف في ب٭اذج الكلاـ، حيث تؤدٌم إفُ بٛاسك أجزاء اب١ملة في النص.
 : أنواع الإحالة وأركانها لثالدبحث الثا

 ىذه ىي القصة البٍ قرأتها. :: ىي إشارة ب٫ويةٌ تعود إفُ شيءو سبق ذكره ب٫وفالإحالة
قسٌمها ىاليدم كرقية حسن في كتابهما  "الاتٌساؽ في الإب٪ليزية" إفُ الضمائر كأب٠اء  كقد

زناد ىذا التقسيم عناصر للإحالة كىو أقرب إفُ الكقد عدٌ الأزىر  ُْالإشارة كأدكات اب٤قارنة.
 الصٌواب.

ل كالإحالة تنقسم إفُ نوعبْ رئسبْ بٮا: إحالة خارج النص كتسمى اب٤قامية، كإحالة داخ
 ُٓالنص كتسمى النٌصية.

إحالة خارج النص )اب٤قامية(: ىي ما بٲكن أف بٰيل إليو خارج النص كشمل العلاقة اب٤فردة  -ُ
 ُٔكالبَكيب بالعافَ اب٣ارجي كالإحالة النصية البٍ نلمسها داخل النص.

كيعرفها الأزىر الزناد بقولو: "ىي إحالة عنصر لغوم إحافِ على إشارم غبّ لغوم موجود في 
اب٤قاـ اب٣ارجي، كأف بٰيل ضمبّ اب٤تكلم على ذات صاحبو اب٤تكلم، حيث يرب  عنصر لغوم إحافِ 
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اصيلو، فبعنصر إشارم غبّ لغوم ىو ذات اب٤تكلم، كبٲكن أف يشبّ عنصر لغوم إفُ اب٤قاـ ذاتو في ت

 ُٕم".بنفسو ، فهو بٲكن أف بٰيل عليو اب٤تكل أك ب٦ملا، إذٍ بٲثل كائننا أكموجودنا مستقلاِّ 

كقد يبدك أف ىذا النوع من الإحالة لا يتم إلٌا بٗعرفة الأحداث كسياؽ اب٢اؿ ك اب٤واقف البٍ 
"إنا جعلنا بٙي  بالنص أك اب٣طاب، حبٌ بٲكن معرفة الشىء ا﵀اؿ إليو، كب٫و ذلك في قولو تعافُ: 

"جعلنا" يعود إفُ (، فالفعل ٕ)سورة الكهف : ما على الأرض  زينة ب٥ا لنبلوىم أيهم أحسن عملا" 
 ُٖلفظ اب١لالة "الله"، الذم ىو خارج النص، فالإحالة إذف إحالة مقامية 

إحالة داخل النص )النصية(: قاؿ الأزىر الزنٌاد أنها "ىي إحالة على العناصر اللغوية الواردة  -ِ
 ُٗفي اب٤لفوظ سابقة كانت أك لاحقة"

أشكاؿ السبك كالرب  كالانسجاـ؛ كإحالة داخل النصٌ أك الإحالة النصيٌة: "ىي شكل من 
ب٥ا صور عديدة منها: الضمبّ كاسم الإشارة، كأداة )أؿ( كإعادة اللفظ كإعادة اب٤عبُ كاب١امع ببْ 
صور ىذه العائدات، ىو أفٌ بٝيعها عود من كسيلة الإحالة إفُ مرجع ىذه الوسيلة في الكلاـ؛ كأمٌا 

بّ كما يقوـ مقامو من إشارة أك أداة تعريف أك إعادة اب٤قصود بالإحالة في النحو العربي ىو عود الضم
 َِلفظ أك معبُ

 كتنقسم الإحالة النصيٌة بدكرىا إفُ نوعبْ بٮا:
وجو القارئ أك اب٤ستمع إفُ الرجوع إفُ اب١مل أك اب٣طابات السابقة حبٌ ت إحالة نصيٌة قبليٌة -ُ

حالة السابقة أك اب٣ليفة البٍ يتسبٌُ لو الفهم. أك ىي الرجوع إفُ ماسبق ذكره في النص كىي الإ
فهي  ُِتستخدـ فيها كلمة كبديل الكلمة أك ب٦موعة من الكلمات السابقة ب٥ا في النص.

 استعماؿ لكلمة أك عبارة تشبّ إفُ كلمة أخرل أك عبارة  أخرل سابقة في النص.
اب١مل  ككاف ب٥ذا النوع أعلى العناية كأخلاىا عند النحويبْ العرب إذ ىو أىم الركاب  ببْ

 العربية كالوحدات النصية.
: اب٢مد ﵁ الذم أنزؿ على عبده الكتاب كفَ بٯعل لو عوجا" كمثاؿ ماذكرنا قولو تبارؾ كتعافُ

( فاسم اب٤وصوؿ "الذم " بٰيل إفُ لفظ اب١لالة " الله" الذل قد سبق ذكره ُ)سورة الكهف: 
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ككذلك الفعل " أنزؿ" بٰيل إفُ لفظ  في بداية الأية الكربٲة، فالإحالة ىنا إحالة نصية فبلية،
 ِِاب١لالة " الله"الذل سبق ذكره على إحالة داخليٌة قبليٌة.

أك ىي  ِّإحالة نصيٌة بعديةٌتوجو القارئ أك اب٤ستمع إفُ قراءة بٝل أك فقرات مذكورة لاحقا. -ِ
ة" رجم إفُ مصطلحات ب٨تلفة أبٮها " لاحقة" ك "أماميٌ تكقد  ،النوع من الإحالة داخل النص

كىذا النوع من الإحالة: عبارة عن استخداـ كلمة كبديل لكلمة أك ب٦موعة من  ،ك"بعديةٌ"
حيث يتم استعماؿ كلمة أك عبارة تسبّ إفُ كلمة  أخرل أك  ِْالكلمات البٍ تليها في النص

عبارة أخرل سوؼ تستعمل لا حقان في النص فهي الإحالة البٍ تعود على عنصر إشارم 
 .ِٓالنص كلاحق عليها مذكور بعدىا في

( فضمبّ " ىو" كىو ضمبّ ُسورة الإخلاص:  "قل ىو الله أحد"،كمثاؿ ذلك قولو تعافُ: 
 الشأف بٰيل إفُ لفظ اب١لالة" الله"كىو إذف، إحالة نصية بعدية.

 أركان الإحالة
 أركاف الإحالة تتوزع كما يلي:

حالة إفُ ماأراد ؛ حيث يشبّ اب٤تكلٌم أك الكاتب الصانع للنص، كبقصده اب٤عنوم تتم الإ .ُ
 علماء النص إفُ أف الإحالة عمل إنسافٓ.

اللفظ ا﵀يل، العنصر الإحافِ كينبغي أف يتجسٌد إمٌا ظاىرنا أك مقدرنا، كالضمبّ أك  .ِ
 الإشارة، كىو سيحولنا كيغبّنا من اب٘اه إفُ اب٘اه خارج النص كداخلو.

و من كلمات كعبارات أك ا﵀اؿ إليو: كىو موجود إمٌا خارج النص أك داخل .ّ
 دلالات،كتفيد معرفة الإنساف بالنص كفهمو في الوصوؿ إفُ ا﵀اؿ إليو.

العلاقة ببْ اللفظ ا﵀يل كا﵀اؿ إليو، كاب٤فركض أف يكوف التطابق ب٦سدان ببْ اللفظ ا﵀يل  .ْ
 كا﵀اؿ إليو.

 : مفهوم الضمائر وأقسامها عند علماء النّصرابعالدبحث ال
 للغة كالاصطلاحالضمائر في ا
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الضمائر بٝع الضمبّ،كالضمبّ في اللغة: كلمة أك حرؼ ينوب مناب الاسم أك ما تضمره في  

كيقاؿ: أضمرت الشىء: أم أخفيتو: كالضمبّ عند علماء  ،نفسك. كالضمبّ كاب٤ضمر بٗعبُ كاحد
 ِٔالنحو: مادؿٌ على متكلم كأنا، أك ب٨اطب كأنت، أك غائب كػ"ىو"

صراحتو  يء إبٌ٭ا ب٠ي بذلك لكثرة استتاره، فإطلاقو على البارز توسٌعا،أك لعدـ ش :يقوؿ النحويوف 
 ِٕكالأب٠اء ا﵀كمة.

كفي الاصطلاح: ىو ما كضع ب٤تكلم أك ب٨اطب أك غائب تقدٌـ ذكره لفظان أك معبُن أكحكمان  
 ِٗأك اسم مببِ لا يتغبٌّ آخره. ِٖ

كب٥ذا كانت ب٥ا أبٮيةه كببّةه بالغة عند  ؛ اتٌساؽ النٌصيرل الباحث أف الضمبّ نفسو يقوـ بدكرو فعٌاؿو في
 علماء النص في رسالاتهم كأبٕاثهًم اللٌسانيٌة.

كالضمائر باعتبار دلالتها: ضمائر تشبّ إفُ حضور أك إفُ غائببْ، كضمائر اب٢ضور: ضمائر  
يها الضمبّ، كىذا النوع اب٤تكلم كاب٤خاطب، كىي بٙيل إفُ العافَ اب٣ارجي، ب٤عاينة الذات البٍ يشبّ إل

يرب  النٌص بالعافَ اب٣ارجي، كلا يدخل في الرب  النٌصي الدٌاخلي. كضمائر الغائب ذات إحالة 
داخليٌة، كتعدٌ أساسان في الرب  النٌصي، فهي ترب  اللاحق بالسابق، كالضمبّ يدفع اللبس في الكلاـ 

فُ تكرار اللفظ، فيغبِ عنو الضمبّ دكف كاختلاطو بغبّه، كبٙقق نوعنا من الاختصار لعدـ اب٢اجة إ
 َّاستحضاره ثانية كقد يفهم من تكرار اللفظ أنو ليس السابق أك أنوٌ غبّ الأكؿ

 وتنقسم الضمائر إلى الوجوديةّ والدلكيّة
أك الغائب كأنا ،أنت، ب٫ن، ىو،  طابكالضمائر الوجودية تتوزعٌ إفُ ضمائر اب٤تكلم أك اب٣

 ىم، ىنٌ......، إفٍ
   -ضمائر اب٤لكية تتوزعٌ أيضنا إفُ ضمائر اب٤تكلم أك اب٤خاطب أك الغائب ب٫و، كتابيكال 
 كتابو.......افٍ  -كتابك  -كتابنا

كالضمائر سواء كانت كجودية أك ملكية من زاكية الاتٌساؽ؛ لكن الضمائر ا﵀يلة إفُ متكلم 
ج النٌص، كالضمائر أنا أك ب٫ن، أك ب٨اطب فإحالتها إحالة ب٣ارج النٌص،أم أنٌها بٙيل إفُ شيءو خار 

فإنوٌ يصدؽ على ذات خارج النٌص، ككذلك عندما بٱاطب الكاتب اب٤تلقي فيستخدـ الضمبّ أنت 
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أك أنتم أك أنبًٌ فإنوٌ بٰيل إفُ ب٦موعة من الناس ىم أيضا خارج النٌص، كلذلك لا يعتمد علماء 

ي، إبٌ٭ا الذم يعتمدكف عليو كثبّنا ىو لسانيات النصي علىى ىذه الضمائر في عملية الاتٌساؽ النٌص
إفُ شيءو داخلى النٌص، كتكوف إحالة نصية داخلية، كلا بٲكن أف  -غالبنا -ضمائر الغائب البٍ بٛيل

تكوف إحالة مقاميٌة خارجيٌة، كبالتافِ فهي تسهم دكمنا في بٙقيق تناسق النٌص إذ يكوف مفسرىا 
 ُّا بسابق أك سابقا بلاحقمقاليِّا دائمان، لأنٌها ترب  دائمنا لاحق

من ىنا لاحظ الباحث أف الضٌمائر الدٌالة على اب٤تكلٌم كاب٤خاطب تعدٌ إحالةإفُ خارج النصٌ   
كأنا، ب٫ن، أنتم،أنبًٌ......إفٍ. أما الضٌمائر الدٌالة علىى الغائب ىي البٍ بٛيل إفُ إحالة داخل 

 النٌص، كالإحالة بالضٌمائر ىي أكثر الإحالات شيوعان.
 جدول أنواع الإحالة

 
 النصيٌة             اب٤قاميٌة         

 )إحالة على داخل النٌص(     )إحالة على خارج النٌص(
            
 بعديةٌ    قبليٌة      
 )على اللاحق(   )على السابق(     

 
 أيليينلا دراسة رالإحالة الضمتَية وأثرىا في قصيدة ) الله واحد( لعثمان أبي بك :امسالدبحث الخ

 نصية
لقد حازت الإحالة الضمبّيةٌ قيمةن قويةٌن كعنايةن فائقةن كأبٮيةن بالغةن عند علماء لسانياتالنٌصي من 

 غبّىا ب٤اب٥ا من دكر فعٌاؿ بارز في إنشاء التٌماسك الدٌلافِ للنٌص.
داخل البٍ بٙيل إفُ شيءو  يعوٌد علماء النص على ضمائر الغائب ) ىو،ىي،ىم،ىا....(

النٌص، كبالتافِ فهي تدفع اب٤تلقي إفُ البحث في النٌص عمٌا يعود إليو الضمبّ، كلا يعوٌلوف على 
الضمائر ا﵀يلة إفُ متكلم أك ب٨اطب في عملية اتٌساؽ النٌص فهي بٙيل إفُ خارج النٌص كمثاؿ ذلك: 

 ِّأنتم، أنبًٌ........ أنتً، أنتما، أنت، أنا، ب٫ن،
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 القصيدة الددروسة:

 مدػػػػػػػكىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد كص * إف ربػػػػػػػػػػػيٌ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواحػػػػد
 و محمدػػػػػػػػػػػػػػكىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ط*  ىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا قػػػػػػػاؿ أبٞػػػػد

 بدػػػػػخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالق الكػػػػػػػػوف نع * ػػػػػػػل ىػػػػػػػػػػػػػو الله أحػػدقػػػػػػػػػػػػ
 هدػػػػػػإنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا نش * نعبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الله كحػػػػػػػػػػده

 دٌدػػػػقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ب٦ * ػػػػػػػػػػدو دٌمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا اب٣بّ لغػق
 عدػأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت في اب٣لد تس * إف سلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكت طريػػقو
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػحمدػػػػػػبد الله نػػػػػػػػػػػػػػػنعػػػػػػػػػػػ * إفٌ فػػػػػػػػػػػػػػي الدٌيػػػػػػػػػػػػػن عزٌنا
 دػػكىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أعلى نػػػػػػػػػػػمجٌ  * لا شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريك في ملكو
 صػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ كاركع ثمٌ اسجد * اتػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق اللػػػػػػػػو ربػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا

 دػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقرب الله تػػػػػػػػػػػػػػػرش * ػػػػػػػػػػػػنك بٝةٌخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره عػػ
 دػػػكىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو في النٌار بٱلػػػ * لاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبافِ بػػػػػػػػػػػػػػػملحد
 دػػػػػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػرد كصمكىػػػػػػػ * إفٌ ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لػػػػػػػػػػػػػػػواحد

أكثر الإحالات شيوعنا.كب٥ا آثاهر كأدكاره في  ىيكالضمائر عنصره أساسيّّ من عناصر الإحالة، ك 
كضمائر اب٤خاطب، ثم  كضمائر اب٤تكلم،،  كىي فيها أنواع ،التماسك النصٌي في قصيدة ) الله كاحد(

 ىذهفي اؿ ىذه الضمائر أغراض ب٨تلفة، سنبيٌنها كما لقد دفع الشاعر إفُ استعم ضمائر الغائب،
 القصيدة.

 الإحالات بضمائر التكلم في القصيدة .1
ىو م في القصيدة منها: مايكوف للمفرد مثل: الياء في " ربٌي"، ك استخدـ الشاعر ضمبّ اب٤تكلٌ 

ة كػػ "نا" في ضمبّ بارز متصل بٰيل إفُ اب٤تكلٌم اب٤فرد، كىو الشاعر. كمنها أيضا ما يكوف للجماع
قولو "فينا" ك"عزٌنا" ليحيل إفُ اب٤تكلٌم للجماعة خارج النص، بٕيث يرتب  عنصر إشارم لغوم 

 إحافِ بعنصر إشارم غبّ لغوم في اب٤قاـ اب٣ارجي.
كىكذا استعمل الشاعر ضمبّا بارزا في القصيدة، كذلك استعمل أيضا ضمبّ اب٤تكلم  

"، ك"ب٫مد"، ثم "ب٭جد". كالضمائر في ىذه الأفعاؿ أحالت للجماعة ضمبّا مستبَا فيها كػػ "نشهد
ا﵀اؿ إليو الذم سبق ذكره على سبيل الإحالة اب٣ارجية القبلية. كبٝيعها عناصر  -إفُ اب٤تكلم



  

114 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
إحالية بٙيل على عنصر إشارم خارج النص لتفسبّىا كتوضيحها. كتعتبر مثل ىذه الإحالة إحالة 

ر إفُ استخداـ ىذه الضمائر ىنا ىو الاعبَاؼ بعظمة الله تعافُ خارجية مقامية. كالذم دفع الشاع
كجلالتو، حيث استسلم ﵁، كانقاد لو بالطاعة، معبَفا بأنو تعافُ خلقو، كخلق كلٌ شئ، كيرزقو 
كيدبرٌ بٝيع الأمور؛ ب٥ذا بٯب على بٝيع خلقو أف يعبدكه كبٲجدكه شكرا كثناء لأنعمو الغزيرة 

 ق العبادة كالثناء سواه.عليهم، حيث لا أحد يستح
 الإحالة بضمائر الدخاطب في القصيدة .2

بأنواع الضمائر في البيت السٌادس من قصيدتو اب٤دركسة، ككلٌ منها يدؿٌ على كقد أتى الشاعر 
اب٣طاب منها الضمبّ اب٤ستبَ في قولو )قدٌموا( كىو فعل أمر... كفاعلو ضمبّ مستبَ فيو تقديره )أنتم(، 

كىو )ت( في فعل )سلكت(، كضمبّ منفصل، كىو )أنت( كالغرض الأساسي  كمنها ضمبّ متصل،
الذم حفز الشاعر إفُ اختيار ىذه الضمائر ىنا ىو البَغيب؛ لأنو يرغٌب اب٤تلقي في بٙرٌم الأعماؿ 
الصاب٢ة؛ استعدادا للمستقبل القريب كالبعيد، كلكي بٯبِ قصب السعادة كالنجاحً الأبدم في حياتو 

كعوٌض الشاعر ضمبّا مستبَا فيو للإرشاد، مثل ما ييلمح في البيت التاسع كالبيت كبعد اب٤مات. 
العاشر في قولو: )اتق ...( )كصل، كاركع، كاسجد(، ك)اقرب( كل فعل كارد ىنا فعل أمر مببِ على 
 السكوف... كفاعلو ضمبّ مستبَ فيو تقديره )أنت(؛ فإنو يرشد بو القارئ إفُ مداكمة تقول الله، كأداء
الصلوات اب٣مس في كلٌ آف كحبْ؛ إذ بهذا يثبت الإبٲاف كاب٥داية للعبد اب٤ؤمن. كمثل ذلك، الضمبّ 
اب٤ستبَ في كلمة )ترشد(، كىو فعل مضارع ب٦زكـ لكونو جوابا للشرط كفاعلو ضمبّ مستبَ فيو تقديره 

 أيضا )أنت(.
 الإحالة بضمائر الغائب في القصيدة  -ج

كذلك في قولو "كىو فرده كصمده"  ،اب٤تٌصل كاب٤نفصل في شعره نمبّيضلجاء الشاعر أيليينلا با
ك "كىو طو محمد" ك "قل ىو الله أحد" كغبّىا. فكلٌ ماذكرناىا ىي ضمائر الغائب اب٤نفصل كقد تعود 
على عنصر إشارم، كتعتبر مثل ىذه إحالة نصيٌة بعديةٌ لكونها ضمبّ الشأف الذم بٰيل على مذكور 

 يكوف مفسرنا لو مرتبطان بو لوظيفتو في اب٤عبُ، كلا يتحقق إلاٌ بتقدبٲو على ما يفسٌره.بعده في النٌص ف
، حيث يقوؿ: " نعبد الله كحده" ك "لاشريك في ملكو" ةضمائر اب٤تٌصللككذلك استخدـ الإحالة با
 ك"خبّه عنك بٝةٌ" كغبّىا.
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إذان عبارةه  ويل إفُ "الربٌ"كىعنصر إشارم بٰ ةفػ"كحده" ك "طريقو" ك"في ملكو"ك"خبّه" في القصيد

كبٝيع الضمائر اب٤ستخدمة من ىذا القبيل تعظيم ﵁ الذم ىو اب٤الك كالقادر  عن إحالة نصيٌة قبليٌة.
على بٝيع خلقو. ككما يكوف الضمبّ اب٤نفصل ا﵀اؿ بو إفُ )النبٌي ب٧مٌد( في قولو: )كىو طو ب٧مٌد( 

ا الضمبّ ما يوجد في البيت اب٢ادم عشر في قولو: )كىو في النار...( تبجيلا لاب٠و صلى الله عليه وسلم. كمن ىذ
الذم يدؿٌ على بٙقبّ للملحد الذم ينكر كجود الله ككحدانيتو كبٯحد نعمو الفائضة عليو كلا يؤمن بو 

 ق ؛ فإنو سيعذٌب يوـ القيامة بعذاب الله الشديد كييطرد في النار اب٤وقدة خالدا فيها.
تستفاد من الإحالة الضمبّية في ىذه القصيدة ىي أنو لولا استخداـ الشاعر  كمن الفوائد البٍ 

 ىذه الضمائر بأنواعها لكثر فيها التكرار كاب٢شو؛ ب٩ا بٰدث السآمة كاب٤لل في قلب القارئ أك اب٤تلقي.
كيلاحظ أفٌ الشاعر أيليينلا أديب كلغومٌ، كىو قد بٝع ببْ الشيئبْ، كب٩اٌ دؿٌ على براعتو  

 تيو استخداـ الضمائر بأنواعها في رب  أجزاء النص الشعرم كبٛاسكها عند كتابتو.معرف
 

 الخاتدة
تتناكؿ ىذه اب٤قالة قضية الإحالة الضمبّية مطبٌقة في قصيدة )الله كاحد( لصاحبها الشيخ  

ر عثماف يوسف أيليينلا الذم استعملها لتنسيق بنية نص شعره كتلاحم معناه، ب٦تنبا بها عن التكرا
كاب٢شو الذم بٰدث السآمة كاب٤لل؛ لإيصاؿ الفهم الصحيح إفُ ب٠اع القارئ أك اب٤تلقي، كقد تكٌوف 
من بٟسة اب٤باحث بعد اب٤لخص كاب٤قدمة من نبذة عن تربٝة الشاعر، كمعبُ الاحالة 
 اللغويوالاصطلاحي كأنواعو كمفهوـ الضمائر كأقسامها كحقيقة الإحالةالضمبّية كأثرىا في القصيدة

 اب٤دركسة، فتعقبها اب٣ابٛة كقائمة اب٤راجع كاب٤صادر.
 كمن ثم خرجت ىذه الدراسة بأىم النتائج منها: 
 .إثبات أبٮية الإحالة كأثرىا في النٌصوص العربية عمومان كفي الشعر العربي خصوصنا .ُ
كالإحالة الضمبّية من أىم العلاقات البٍ ترب  العناصر اللغوية بعضها ببعض كتعمل على  .ِ

 اسكها كخاصةن في الأشعار الأدبيٌة.بٛ
حكاـ بنية النٌص إكقد بدا كاضحان الدكري الذم قامت بو ضمائر اب٤تكلم كاب٤خاطب كالغائب في  .ّ

 عثماف أبوبكر يوسف أيليينلا. خالشعرم كبٛاسكها في قصيدة ) الله كاحد( للشي
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وية ببْ أجزاء الكلاـ، اب٤تٌصل كاب٤نفصل بدكرو كببّو في بٙقيق صلة معن افضمبّ الكقد ساىم  .ْ

 كترابطها في التٌماسك النصٌي.
 

 الذوامش والدراجع:
بطاقة دعوية لندوة أدبية ثقافية للتنويو بأعمال الشيخ مشهود ب٧مود جنبا كالآخركف،  .ُ

 . ُـ،ص َِِِ عثمان أبوبكر يوسف أيليينلا،
 .ُص، السابقالدرجع  .ِ
ىػ ُِْٗعافَ الكتب القاىرة، مصدر، ، ُ، طمعجم اللغة العربية الدعاصرةأبٞد ب٨تار عمر، .ّ

 .ٕٖٓ-ٖٓٓ، ص: ُ\ جـ ََِٖ
، بٙقيق:ب٦مع اللغة العربية بالقاىرة، في ربيع الدعجم الوسيطإبراىيم مصطفى كالآخركف،  .ْ

 .َِّ،ص : ِـ، مادة: حاؿ، ط/ُِٕٗمايو  -ىػ ُِّٗالأكؿ 
، مادة ِج/ـ، َُِّىػ ُّْْ، الناشر: دار اب٢ديث بالقاىرة، لسان العربابن منظور،  .ٓ

 .ٔٔٔ-ْٔٔ)حوؿ( ص: 
، بٙقيق: د. محمد محمد الطناحبْ، تاج العروس من جواىر القاموسمرتضى اب٢سبْ الزبيدم،  .ٔ

راجعو عبد السلاـ محمد ىاركف كب١نة فنية من كزارة الإعلاـ، مطبعة حكومة الكويت ، 
 .ّٕٔ – ّٔٔ،ص: ِٖ\ـ جُّٗٗ -ىػ ُُّْ

 ََِٔر: اب٤ركز الثقافي، الدار البيضا، اب٤غرب، ، الناشِ\، طلسانيات النصمحمد خابي،  .ٕ
 .ُٗ-ُٔص: 

 .ُْ، الناشر: كلمة دار العلوـ ، جامعة القاىر غبّمؤرخ،ص: ، الإحالة في النصّ أبٞد عفيفي .ٖ
نظرية مع ترحمة الفصلتُ الأول والثاني من كتاب شريفة بلحوت، الإحالة دراسة  .ٗ

Chesion in English  حسن، مذكرة أعدت لنيل  . أ. ؾ ىاليدام كرقيةلـ م
شهادة اب٤اجستبّ في جامعة اب١زائر، كلية الآدابواللغات، قسم اللغة العربية كآدابها، السنة 

 .ُٗـ ص: ََِٔ\ََِٓاب١امعة 
، الخطاب وخصائص اللغة العربية دراسة في الوظيفة والبنية والنمط أبٞد اب٤توكل،  .َُ

 .ّٕص: ـ ََُِ -ىػ ُُّْ، منشوات الاختلاؼ، اب١زائر ُ\ط
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، نشر الإحالة وأثرىا في دلالة النص وتداسكو عيون البصائر" أنموذجامشرم أماؿ ، " .ُُ

شخة الشبكة العنكبوتية  ّٔفي ب٦لة جبل الدراسات الأدبية كالقلكرية ، العدد: 
Jilrc.com . 

   ar.m. Wikipedia 2022 \06 \24لسانيات النصّ  .ُِ
 اب٤رجع نفسو.   ar.m. Wikipedia 2022 \06 \24لسانيات النص .ُّ
  Jilrc.comمشرم أماؿ، اب٤رجع السابق  .ُْ
قضايا الاتساق في رواية " السيد الرئيس" للروائي  حامد محمد إبراىيم عبد الله إماـ،  .ُٓ

، كىي رسالة اب٤لجستبّ في اللغة العربية كفي إبراىيم الذجري دراسة لسانية نصية
بٝهورية النيجر، سنة  التخصص اللسانيات في جامعة التضامن الفرنسية العربيية

 .ّٖـ، ص: َُِٕ\َُِٔىػ  ُّْٕ\ُّْٔ
، ُ\ـ، جََِٗ، القاىرة عافَ الكتب، ُ\، طمقالات في اللغة والأدببٛاـ الزنٌاد،  .ُٔ

 .ْٔص:
الداار  -، ببّكتنسيج النص، )تْث في ما يكون بو الدلفوظ نصا(الأزىرالزناد،  .ُٕ

 .ُُٗـ، ص : ُّٗٗالبيضاء، اب٤ركز الثقافي العربي، 
 .ّٗص:  الدرجع السابق،راىيم عبد الله، إب .ُٖ
 .ُُٖ، ص:الدرجع السابقالأزىر الزنٌاد ،  .ُٗ
 ، ص:الدرجع السابقبٛاـ حساف ،  .َِ
، دار ضياء ُ\، طعلم اللغة النص بتُ النظرية والتطبيقصبحى، إبراىيم الفقي،  .ُِ

لضو النص: اتجاه جديد في الدرس .كغفيفي، ّٗ -ّٖ، ص: ُ\ـ، جََُِ
 .ُُٕالشرؽ، ص:  زىراء ُ\، طالنحوي

 َْ، ص:الدرجع السابقإبراىيم عبد الله،  .ِِ
  Jilrc.com، شبكة .الدرجع السابقمشرم أماؿ،  .ِّ
 .ُْٗ، ص:الدرجع السابقصبحى،  .ِْ
 .ُْٗ، ص:الدرجع السابقالأزىر الزناد،  .ِٓ
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 . ُُٕٓ -ٗٔٓ، مادة ضمر، ص: الدعجم الوسيطانظر: .ِٔ
 -ُٖٔٗبيت اب٢كمة، ، جامعة بغداد، معاني النحوفاضل صافٌ )السامرائي(،  .ِٕ

 .ْٓـ، ص: ُٕٖٗ
، تربٝة: دبٛاـ حساف، الناشر: عافَ الكتب، النص والخطاب والإجراءذم بوجراند،  .ِٖ

 َِّمن ص: ُٖٗٗ -ىػ ُُْٖالقاىرة 
 َُٗ، ص: ُـ جُِٗٗ، القاىرة، ُ، طالنحو التطبيقيمحمد أبٞد علي،  .ِٗ
ب٢ديث للكتاب اب١امعي ، الناشر" كادبٲية اُ، طالربط في اللفظ والدعتٌب٧مود عكاشة،  .َّ

 . ِِْـ، ص :ََُِبالقاىرة،، 
 .ْْ،ص: الدرجع السابقإبراىيم عبد الله إماـ ،  .ُّ
 .Jilrc.comالدرجع السابقمشرم أماؿ،  .ِّ
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Abstract 

Human speech consists of successive sounds، and these sounds are interconnected and 

composed of groups to form words، then these words are organized into sentences and 

phrases to lead to a clear intended meaning from the speaker to the same listener. It is a 

study of the September Eleventh (11) memorial poem by the poet Isa Alabi at the 

phonemic levels that aims to show features and phonetic connotations in the poem and 

what the names of the attributes contained in it are. The study resulted that the 

descriptive analytical approach and came to the most important results: (1) The presence 

of the main syllables in the poem with the absence of secondary syllables (2) A perfect 

fit between sound and meaning (3) Good selection of words that suit the nature of the 

poem. 

Keywords:Poem; commemorating; eleventh of September; IsaAlibi Abubakar; phonetic 

morphological study. 

 ملخص البحث
كىذه الأصوات تبَاب  كتبَكب من ب٦موعات؛ لتكوٌف   ،كلاـ الإنساف عبارة عن أصوات متتابعة

كلمات، ثم تنتظم ىذه الكلمات في بٝل، كعبارات؛ لتؤدم معبُ مقصودا كاضحا من اب٤تكلم إفُ 
كىذه الدراسة  .ىرة صوتية بٚتلف عن سائر الرموز غبّ اللغويةفاللغة إذا ظا أك اب٤تلقي، نفس السامع

من سبتمبر للشاعر عيسى ألبي، على اب٤ستول  اب٢ادم عشردراسة قصيدة ذكرل تهتمب
كانتهجت الدراسة اب٤نهج التحليلي  ،تهدؼ إفُ إظهار ملامح كدلالات صوتية في القصيدة،ك الصوتي
قاطع الأساسية في القصيدة مع غياب اب٤قاطع الثانوية، إفُ نتائج أبٮها:  كجود اب٤ ،كتوصلتالوصفي

 ( حسن اختيار الكلمات البٍ تتناسب مع طبيعة القصيدة.ّكملاءمة تامة ببْ الصوت كاب٤عبُ،)

mailto:mukadam.am@unilorin.edu.ng
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ن سبتمبر، عيسى ألبى أبوبكر، دراسة صوتية م ذكرل اب٢ادم عشر : قصيدةالكلمات الدفتاحية

 صرفية
 

 دمةمق
كتتصف  ،اختلافا كليا عن سائر الرموز الأخرل غبّ اللغويةاللغة ظاىرة صوتية بٚتلف  

كلقد عرؼ الإنساف الكلاـ اب٤نطوؽ قبل أف بٱبَع  .اللغات بكونها كلاما منطوقا يتداكؿ مشافهة
شهدت الدراسات اللغوية توسعا كنضجا، حبٌ صارت ب٧  الأنظار  كماالكتابة بأحقاب طويلة.  

 لدل الدارسبْ في ب٦الات أخرل.
 ،كاب٤عجم ،كالنحو ،كالصرؼ ،فحصركىا في الأصوات ،قاـ علماء اللغة بتحديد مستويات اللغةكقد 

فكل كاحد منها  ،كالدلالة، كأصبح من اب٤ؤكد لدل الدارسبْ أف ىذه الفركع تكوف كلٌا متكاملا
 .مرتب  بسابقو كب٩هد للاحقو

قطاع الأصوات ،أما ف معناهفالقطاع اللغوم ىو جانب من جوانب الكلاـ الذم يراد بٙليلو كبيا
ثم قطاع  ،ثم يليها قطاع الصرؼ الذم يعتبِ ببنية الكلمة ،يشمل كصف الأصوات، كقواعد تشكيلهاف

كما يلحق بو من  ،ثم القطاع الدلافِ أم ما يتعلق بٗعافٓ الكلمات معجميا ،البَكيب أك النحو
 ُ.ب٦الات علمية كتطبيقية كاب٤صطلح كاب٤عجم

سبتمبر للشاعر عيسى ألبي أبو بكر:  من الحادي عشر صيدة ذكرىقواف: " كىذه الدراسة بعن
 .أبيات، ككاحدة من سباعيات الشاعر ةىي قصيدة من سبع " صوتية دراسة

كإظهار بعض ميزات البٍ  ،الأصوات اب٤فردة كمقاطعها في القصيدة إبرازتهدؼ ىذه الدراسة إفُ ك 
 .وضوع أف تتكوف الدراسة من مقدمة كمبحثبْكقد اقتضى طبيعة اب٤ ،خلفتها ظاىرة الأصوات

بتعريف الصوت في اللغة كالاصطلاح، ثم  ؛ركزت الدراسة في اب٤بحث الأكؿ على علم الأصوات
 .ثم ذكر ب٨ارج اب٢ركؼ كصفاتها ،مفهوـ علم الأصوات كالوقوؼ على الصوامت كالصوائت

د نبذة كجيزة عن الشاعر كمناسبة ككاف اب٤بحث الثافٓ في التحليل الصوتي للقصيدة اب٤ختارة بع
كتكمن أبٮية ىذا  كفي الأخبّ خابٛة احتوت على أىم النقاط البٍ توصلت إليو الدراسة. ،القصيدة

يقوـ ببياف الدكر الدلافِ الذم بٚلٌفو الأصوات في أداء معبُ الكلمة، فمن الأصوات  البحث في أنو
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فلا بٱفى إذا أف الأصوات ب٥ا دلالاتها في تأدية تبَكب الكلمة، قبل أف تنتظم الكلمة في البَكيب، 

 اب٤عافٓ.
قصيدتو كىو لا يضع في بالو فكرة  قد يقوؿ الشاعر فأكتتشكل مشكلة ىذا البحث في          

انتقاء ألفاظ معينة، كخاصة إف جاءه شعره عفوا أك ارب٘الا، كالصوت أكؿ ما يتفوه بو الإنساف؛ 
ظم ىي الأخبّة في البَكيب، فدراسة الأصوات كالكلمات اب٤فردة ب٩ا لتتشكل منها الكلمة قبل أف تنت

لذا جاءت ىذه ، أكلاىا العلماء بالاىتماـ، كب٥ا من الركعة كاب١ماؿ، إف استعملت في اب٤كاف اب٤ناسب
 ىذه الظاىرة في القصيدة اب٤دركسة. عنالدراسة لتبحث 

 أبٮها:كبناء على ىذه اب٤شكلة بٯيب ىذا البحث عن عدة أسئلة  
 ما مفهوـ الصوت؟ كما ىي الصوامت كالصوائت؟ 
 ما ىي صفات الأصوات كما ب٨ارجها؟ كما ىي اب٤قاطع الصوتية؟ 
 من ىو الشاعر عيسى ألبي أبوبكر؟ 
 .ما ىي الأدكار البٍ لعبها اب٤ستول الصوتي في قصيدة الشاعر اب٤ختارة للدراسة 

 لٌفها النظاـ الصوتي في القصيدة.ا إفُ إبراز أىم اب٤يزات البٍ خكما يهدفالبحث أيض
 الدبحث الأول: مفهوم علم الأصوات

كيقوؿ إبراىيم أنيس: "  ِ،الصوت لغة اب١رس كاصطلاحا: كيفية قائمة باب٥واء بٰملها إفُ الصماخ
فقد أثبت علماء الصوت بتجارب لا يتطرؽ  ،الصوت ظاىرة طبيعية ندرؾ أثرىا دكف أف ندرؾ كنهها

على أف تلك اب٥زات لا تدرؾ بالعبْ في  ،وت مسموع يستلزـ كجود جسم يهتزإليها الشك أف كل ص
كما أثبتوا أف ىزات مصدر الصوت تنتقل في كس  غازم أك سائل أك صلب حبٌ   ،بعض اب٢الات

 ّل إفُ أذف الإنساف".صت
 قاؿ ابن جبِ: كاعلم أف الصوت عرض بٱرج مستطيلا متصلا حبٌ يعرض لو في اب٢لق كالفم كالشفتبْ

اب٢ركؼ ناس كبٚتلف أج ،فيسمى اب٤قطع أينما عرض لو حرفا ،مقاطع تثنيو عن امتداده كاستطالو
ألا ترل أنك تبتدئ الصوت من .ا تقطعت لذلك كجدتو على ما ذكرتو لكذكإ ،بٕسب مقاطعها
فإف انتقلت عنو راجعا منو متجاكزا  ،فتجد لو جرسا ما ،ثم تبل  بو أم اب٤قاطعة شئت ،أقصى حلقك

فإنك إف قطعت  ،كذلك ب٫و الكاؼ ،ثم قطعت أحسست عند ذلك صدل غبّ الصدل الأكؿ لو
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كإف جزت إفُ اب١يم ب٠عت غبّ  ،فإف رجعت إفُ القاؼ ب٠عت غبّه ،بها ب٠عت ىناؾ صدل ما

 ْذينك الأكلبْ.
الصوت اب٤فرد البسي  الذم بٲكن لو أف بٱضع للقياس  (Phone)كموضوع علم الأصوات ىو 

 .كحدة صوتية صغرل قابلة في ذاتها للقياس بالآلات اب٢ساسة  (Phone)أم أف  ،فِكالتحليل الآ
فهو من ىاىنا دراسة علمية موضوعية تهدؼ إفُ تقدفٔ التفسبّ الكافي للأثر الصوتي من الناحيتبْ 

 ٓالفيزيولوجية كالفيزيائية.
 الصوامت والصوائت

لدراسات الصوتية من حيث نوعها إفُ قسمبْ  تصنف الأصوات اللغوية البٍ تتكوف منها الكلمة في ا
فإذا صادؼ اب٥واء الصادر من  (Vowels)كالصوائت  (Consonant)كببّين : الصوامت 

الرئتبْ بضغ  من اب٢جاب اب٢اجز عائق بٲنع عبوره كليا أك جزئيا إفُ اب٣ارج في موضع ما عرؼ 
كعددىا في العربية بٜانية  ،ب٫و : / ب / ت / ج / إفٍ  ،الصوت الناشئ بهذا الوصف بالصامت

 ٔكعشركف صوتا يدخل فيها الواك كالياء غبّ اب٤ديتبْ.
ب٠ي  ،كخرج الصوت حرا طليقا ،أما إذا خلى ب٦رل اب٥واء من أم اعبَاض يؤدم إفُ احتكاؾ مسموع

ما  ، كىوالواك كالألف كالياء ،كالفتحة كالضمة كالسكوف إضافة إفُ أصوات اب٤د  ،ذلك بالصائت
 ٕركؼ العلة في البَاث العربي.يعرؼ بٕ

على حبْ أف الأصوات الصائتة  ،كإف الأصوات الصامتة بٙدد عن طريق اب٤خارج كالصفات النطقية
 ٖبْ اب٢ركات اب٤عيارية الرئيسة البٍ تستخدـ في معظم اللغات.يبٙدد عن طريق مقاييس تع

ع من مسافة أبعد ب٩ا فالصوائت تسم ،كيلاحظ أف الصوامت أقل كضوحا في السمع من الصوائت
ففي اب٢ديث ببْ شخص كآخر قد بٱطئ أحدبٮا على البعد ب٠اع صوت  ،تسمع عندىا الصوامت

 ٗصامت لكنو يندر أف بٱطئ ب٠اع صوت صائت.
كتتكوف من التتابعات اب٤ختلفة من الصوامت  ،كيعد اب٤قطع أصغر كحدة كظيفية بٲكن نطقها بٗفردىا

كيسمى  (nucleus )وم على صائت بشكل نواة اب٤قطع كلا بد للمقطع أف بٰت ،كالصوائت
ككل مقطع بٲثل صوتا،  (syllablecode )الصامت الذم يسبق الصائت الواقع قبل نهاية اب٤قطع 

 َُكليس كل صوت مقطعا بالضركرة.
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ب٦موعة من الرموز الكتابية البٍ تكوٌف نظاما صاب٢ا لتسجيل أصوات لغة من ىي فاب٤قاطع الصوتية: 

عليو  ـكاب٤بدأ العاـ الذم تقو  .بهدؼ اب٤ساعدة في تدريس النطق الدقيق للغات ،تسجيلا دقيقا اللغات
 ُُىذه الكتابة ىو بٚصيص حرؼ أك رمز كتابي كاحد لكل فونيم من فونيمات اللغة اب٤راد دراستها.
ف من كاب٤قطع درجة أعلى من الفونيم في سلٌم الوحدات الصوتية الفونولوجية؛ لأف اب٤قطع مكوٌ 

كاب٤قطع من ىذه الوجهة شكل من أشكاؿ ب٘مع  ،فونيمات مرتبة ترتيبا معينا بٕسب كل لغة
 ُِالفونيمات كتوزعها في الكلاـ ببْ صامت كصائت.

كتنقسم اب٤قاطع من حيث نهايتها إفُ نوعبْ: اب٤قطع اب٤فتوح: ينتهي ىذا اب٤قطع بصائت مثل: ب/ 
 اب٤نتهي بصامت مثل: عن/ قف / قد.  ما/ ذا/    كاب٤قطع اب٤قفل: كىو اب٤قطع

كتنقسم اب٤قاطع من حيث الطوؿ إفُ نوعبْ القصبّ كالطويل، تكوف نواة القصبّ صائتا قصبّا مثل : 
 ُّؿ/ ب / س / كتكوف نواة الطويل صائتا طويلا مثل : لا / سي / بو.

 ة أشكاؿ كىي:تفاب٤قاطع في اللغة العربية س
 . مفتوح مثل: )ب( كيرمز لو: ص حصامت + صائت قصبّ كىو مقطع قصبّ .ُ
 .مفتوح مثل: ) بي( كرمزه : ص ح ح طويلصامت + صائت طويل كىو مقطع  .ِ
 .مغلق مثل )من( كرمزه : ص ح ص قصبّصامت + صائت قصبّ + صامت كىو مقطع  .ّ
صامت + صائت طويل +صامت كىو مقطع طويل مغلق مثل )باب( كرمزه : ص ح ح  .ْ

 .ص 
+ صامت كىو مقطع طويل مضاعف الإغلاؽ مثل صامت + صائت قصبّ + صامت  .ٓ

 ُْ)عبد( كرمزه: ص ح ص ص.
 مقطع طويل مغلق بصامتبْ رمزه: ص ح ح ص ص، كما في "مادٌ" في الوقف. .ٔ

كىناؾ نوع آخر كىو صائت + صامت كىذا يتعلق بهمزة الوصل في اللساف العربي كىي اب٥مزة 
كن، كىذا اب٤قطع مقطع كظيفي لا اعتبار لو في اب٤ساعدة على بٞل اب٢ركة للتخلص من الابتداء بالسا 

علم الأصوات العاـ كما كاف ذلك إلا لأف اب٤قطع العربي من الناحية الصوتية لا بد لو من الابتداء 
 ُٓبصوت صامت متحرؾ.
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كىي البٍ تتكوف منها الكثرة الغالبة من الكلاـ  ،كالأنواع الثلاثة الأكفُ من اب٤قاطع العربية ىي الشائعة

ف إلا في أكاخر تكو فقليل الشيوع كلا كالسادس أم الرابع كاب٣امس ةع الأخبّ ا نو أما الأ ،عربيال
 ُٔالكلمات كحبْ الوقف.

 صفات الأصوات
 ُٕتعرؼ الصفة بأنها الكيفية البٍ يتم بها حبس أك إطلاؽ تيار اب٥واء في جهاز النطق.

فق  كلا يشمل كل صفات اب٢ركؼ كيعتبر ىذا التعريف للصفة قاصرا على صفبٍ الشدة كالرخاكة 
الأخرل من جهر كبٮس. لكن تعريف علماء التجويد أشمل كأدؽ حينما يصفوف الصوت اللغوم 

الكيفية العارضة للصوت عند حصولو في اب٤خرج من جهر كبٮس كشدة كرخاكة كإطباؽ "بأنو: 
 ُٖ."غنة كقلقلة كنفخكانفتاح كاستعلاء كانسفاؿ كمد كلبْ كصفر كنقش كاستطالة كتكرير كاب٫راؼ ك 

 أما صفات اب٢ركؼ فهي كالآتي:
اب١هر كاب٥مس: اب١هر ىو ذلك الصوت الذم تصحبو ذبذبة الوترين ، أما اب٤هموس فهو ما لا  .ُ

تصحبو تلك الذبذبة، كعرفٌو سيبويو : أنو حرؼ أشبع الاعتماد في موضعو كمنع النفس أف 
موس عنده حرؼ أضعف الاعتماد في بٯرم معو حبٌ ينقضي الاعتماد كبٯرم الصوت، كاب٤ه

فاب٤هموسة عشرة أحرؼ كبٯمعها في اللفظ قولك :  ُٗموضعو حبٌ جرل النفس معو
 ستشحثك حصفة " كباقي اب٢ركؼ كىي تسعة عشر حرفا ب٦هورا.

الشدة كالرخاكة كما بينهما: الشديد ىو اب٢رؼ الذم بٲنع الصوت من أف بٯرم فيو، كالرخو  .ِ
فالشديدة بٜانية أحرؼ كبٯمعها قولك : "أجدت طبقك"  َِتىو الذم بٯرم فيو الصو 

كاب٢ركؼ البٍ ببْ الشدة كالرخوة بٜانية ب٦موعة في قولك : " فَ يركٌعنا "  كما سول ىذه 
 اب٢ركؼ كالبٍ قبلها ىي الرخوة.

الإطباؽ كالانفتاح : الإطباؽ ىو أف ترفع ظهر لسانك إفُ اب٢نك الأعلى مطبقا لو، كلولا  .ّ
صار الطاء دالا كالصاد سينا كالظاء ذالا كب٣رجت الضاد من الكلاـ لأنو ليس في الإطباؽ ل

فاب٤طبقة أربعة كىي : الضاد  ُِموضعها شيء غبّىا، تزكؿ الضاد إذا عدمت الإطباؽ إليو
 كالطاء كالصاد كالظاء كما سول ذلك فمفتوح غبّ مطبق

فاب٤ستعلية سبعة كىي "  ِِلأعلىالاستعلاء كالاب٬فاض: كالاستعلاء ىو التصعيد في اب٢نك ا .ْ
 ِّكما عدا ىذه اب٢ركؼ فمنخفض. ،اب٣اء كالعبْ كالقاؼ كالضاد كالطاء كالصاد كالظاء
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 أما الصفات البٍ لا ضد ب٥ا فأبٮها:

الصفبّ كىو صفة ب٢ركؼ السبْ كالزام كالصاد كب٠يت كذلك لأف صوتها كالصفبّ لأنها  .ُ
 ِْ.صوت ىناؾ كيصفر بوبٚرج ببْ الثنايا كطرؼ اللساف فينحصر ال

القلقلة : كىي صفة يصحبها ضغ  اللساف في ب٨رجها في الوقف مع شدٌة الصوت اب٤تصعد  .ِ
كىي صفة ب٢ركؼ القاؼ كالطاء  ِٓمن الصدر، كىذا الضغ  التاـ بٲنع خركج ذلك الصوت،

 كالباء كاب١يم كالداؿ حبْ تكوف ساكنة
 ما.اللبْ: كىي صفة للواك كالياء الساكنتبْ ما قبله .ّ
 ِٔالاب٫راؼ: ىو خركج اب٥واء من أحد جانبي اللساف أك كليهما معا كىو صفة للاـ كالراء. .ْ
كىو صفة للراء لأف الراء  ِٕالتكرير كىو ملاحظة الضربات اب٤تلاحقة البٍ تصحب نطق الراء .ٓ

 .تتكرر على اللساف عند النطق لارتعاد اللساف
ذم يظهر فيو انتشار اللساف على التفشي : كىو صفة خاصة بصوت الشبْ كب٦هورىا ال .ٔ

تشبّ إفُ كثرة انتشار اب٥واء  ِٖاب٢نك فيتكوٌف في كسطو شيء كالقناة يتسرٌب التفشي منها.
 .ببْ اللساف كاب٢نك

الاستطالة كىي صفة الضاد كب٠وه بذلك لامتداده من أكؿ حافة اللساف حبٌ اتصل بٗخرج  .ٕ
صفة للضاد كما  ِٗتعلاء حبٌ استطاؿ ب٨رجو،اللاـ ب٤ا فيو من القوٌة كاب١هر كالإطباؽ كالاس

 َّ.عرفها القدامى
 ذكرى الحادي عشرة من سبتمبر"لقصيدة "لالتحليل الصوتي : الدبحث الثاني

 نبذة وجيزة عن الشاعر:
بٗدينة كماسي بٔمهورية غانا، ىاجرت أسرتو  ُّٓٗىو عيسى بن أبي بكر بن محمد بٝعة، كلد عاـ 

يو، ثم انتقلت فيما بعد إفُ إلورف، ختم القرآف الكرفٔ على يد الشيخ من بٝهورية غانا فسكنت أك 
اب٢اج محمد عيسى الغمبرم بٗدينة إلورف، كنشأ نشأة دينية إسلامية حيث تربّ تربية طيبة على يد 

 كالديو، كما شارؼ البلوغ حبٌ برزت عليو ب٨ايل الذكاء كقويت شجاعتو الأدبية.
بعد ختمو القرآف الكرفٔ ببْ يدم شيخو  ُٓٔٗسلامي أغيغي عاـ التحق بٗركز التعليم العربي الإ

الأكؿ،  ككاف حينذاؾ بٙت كفالة عمتو حليمة السعدية، كفي اب٤ركز حصل على الشهادة الإعدادية 
كالثانوية، ثم التحق بٔامعة بايرك كنو كحصل على شهادة الدبلوـ البٍ مكنتو من الالتحاؽ بٔامعة 
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ليواصل دراستو  ُٖٓٗانس في اللغة العربية، ثم عاد إفُ جامعة بايرك عاـ إلورف، فحصل على الليس

العليا في اب٤اجستبّ، ثم سافر إفُ اب٤ملكة العربية السعودية حيث حصل على شهادة الدبلوـ العافِ في 
ثم عاد إفُ جامعة إلورف ليحصل على درجة الدكتوراه عاـ  ،تدريس اللغة العربية لغبّ الناطقبْ بها 

َََِ. 
 يو:وانيلو أشعار كثبّة كردت في د، ،كيتمتع بشخصية فذةزعيسى ألبي شاعرا عبقريا بامتيا يعد 

 الرياض كالسباعيات.
 أستاذ كرسيكىو الآف   ُّعمل ب٧اضرا بكلية البَبية أكرك، ثم في جامعة عثماف بن فوديو بصكتو.

تتجاكب  ،تزاؿ عطاءاتو الشعرية متدفقةحيث لا  ،، إلورف، نيجبّياجامعة إلورف قسم اللغة العربية، في
مع القضايا ا﵀لية كالوطنية كالعاب٤ية؛ يشارؾ في مسراتها بديباج شعره كبٱفف بو ما يكابده المجتمع 

 .الإنسافٓ من تداعيات  كبٙديات
 القصيدة ومناسبتهاعرض 

 وَالـْـعــَــــالـِــمَـا تِ الـْــجــَاىِلَ ـــخَـــــــوَّفَ  * ــَمَاــــــــتِ الْعَالــــــــــــــَـادِثةٌَ روَّعَـح
يَابــَ كَشَّرَ  قـَـــــدْ  والشَّرُّ   ـــمـاَــــفــَـالْتــهََمَ الــــظّــَالمَ   والــــــــرَّاحِــ * ــوُ ـــــــــــأنَْـ

 ـمًاـــــــــوُ راَغِـــــــــــــــــــونوُُ بـيََانــــُــــــــــــــــــيِخــُــ * ــهَاــــــــــــنْ هَمُّوُ وَصْفُـــــــــنـــَائبِةٌ م ــَ
تَمْبـَرُ الْأَسْوَدُ شَهْرٌ غـَــ  ــاقِمًاـــــــــــــــنــَـــ ـــرُهُ عــَـــــالَمُنَاــــــــــــيــــَذْكُ  * ـدَاـــسَبـْ

 خُـــونَ وَالـــــــنَّاعِمَامَـــا شَيَّبَ الشَّيْ  * مَنْ يَـرْحَمُ الْبِيضَ فَـقَدْ ىَــالَذمُْ 
رْىَـ * ي شَــــاعِرٌ ــــــــــي لَذمُْ لِأنََّنِ ـــــــــأَرْثـــِ  ــالِمَاـــــــــــــابَ والظّـَـــلَا يَـقْبَلُ الْإِ

 ٕٖجِــمًاــَـــاـــــــرِقٌّ وَيَـهْمِـي دَمْعــوُُ سـ * لْبُوُ ــــــــةٍ قَ ـــــــــــــإِنّيِ امْـــرُؤٌ ذُو مِقَ 
 مناسبة القصيدة والجو الذي قيلت فيو:

بعد أياـ من ذكرل العاـ  ّّ ََِّمن شهر سبتمبر عاـ  ُٗلقد قاؿ الشاعر ىذه القصيدة في 
الثافٓ لتلك اب٢ادثة الشنعاء، كىي ب٦موعة من اب٥جمات الإرىابية البٍ استهدفت الولايات اب٤تحدة في 

، تسببت ىذه اب٥جمات بٗقتل عدد من الناس، ككانت ـََُِسبتمبر  ُُيوـ الثلاثاء اب٤وافق 
كلا غرك أف يقوؿ الشاعر ىذه القصيدة  ّْ.ُُ/ٗتعرؼ ىذه اب٢ادثة اختصارا بالإب٪ليزية باسم 

 تعاطفا كتضامنا مع اب٤نكوببْ فالإنسانية ترفض مثل ىذا العمل القبيح كلا يرضاه أم دين.
 .الكتابة الصوتية للأبيات مع تحديد مقاطعها
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 خوّفتِ الجاَىلَوالعالَِمَا*  حادثةٌ روّعت العالَمَا

Ma La Aa Til At Wa Raw tun T Di Ha 
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 فالتهم الظالم والراحما *  شر أنيابووالشر قد ك
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 بيانو راغما يخونو*  نائبة من هّمو وصفها
Ha Fu Was Hi Mi Ham Min tun Ba Hi Naa 
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 يذكره عالدنا ناقما*  سبتمبر الأسود شهر غدا

Da Ga Run Shah du Wa as rul Ba Tab Sab 
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 ما شيب الشيخون والناعما*  من يرحم البيض فقد ىالذم

Hum La Ha Qad fa Dha Bii mul Ha Yar man 
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 لا يقبل الإرىاب والظالدا*  أرثي لذم لأنتٍ شاعر

Run Hi Sha Ni Na an Li Hum La Thi ar 
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 ّٓرقٌّ ويهمي دمعو ساجما*  إني امرؤ ذو مقة قلبو

Hu Bu Qal Tin Qa Mi dhu hun Ru Nim In 
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Ma Ji Sa Hu Hu dam Mi Yah Wa Qa raq 
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 جدول موضّح لأنواع الدقاطع الواردة في القصيدة

 النسبة الدئوية القصيدة أنواع الدقاطع
  ُْٓ ب٦موع اب٤قاطع

 %ٗ.ّٖ َٔ مقطع قصبّ مفتوح ) صح(
 %ُ.ُّ ْٓ مقطع طويل مفتوح ) ص ح ح(
 %ِ.ِٗ ْٗ قصبّ مغلق بصامت) ص ح ص(

مقطع طويل مغلقبصامتبْ )ص ح 
 ح ص ص(

---- ----- 

مقطع قصبّ مغلق بصامتبْ) ص ح 
 ص ص (

----- ----- 

شعرية، حيث كردت في القصيدة يلاحظ أف اب٤قاطع القصبّة اب٤فتوحة ىي الأكثر في ىذه الأبيات ال
%، كىذا إشارة إفُ ىذا النوع من اب٤قاطع مهيأة لأف توضع في أم ّٖمرة، كذلك بنسبة قدرىا  َٔ

 مكاف من العمارة الفنية اللغوية.
مرة لتمثل نسبة  ْٗكيأتي في اب٤رتبة الثانية اب٤قطع القصبّاب٤غلق، حيث كرد ذكره في القصيدة 

 طبيعة الفكرة البٍ تعاب١و تلك الأبيات الشعرية من الإشارة إفُ أف % كلعل ىذا يعود إفُٖ.ُّ
 الإرىاب كالقتل لا يصدر إلا من عنده انغلاؽ فكرم كانسداد عقلي لأف ىذا اب٤قطع مغلق.

% لتنبئ عن  ِ.ِٗمرة بنسبة  ْٓكحلت اب٤قاطع الطويلة اب٤فتوحة اب٤رتبة الثالثة، حيث كرد ذكرىا 
عوتو إفُ اب٢ب كرقة القلب. كىذا يلاحظ في قوؿ شاعر الذم بٲلؤه اب٢ب انفتاح صدر الشاعر كد

كالرفق ثم العطف على ضحايا تلك اب٢ادثة حبْ قاؿ: " أرثي ب٥م لأنبِ شاعر " فكونو شاعرا جعلو 
 مرىف اب٢سٌ صادؽ العاطفة.
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عاف الأخبّاف ثم يلاحظ بأف اب٤قاطع الثلاثة الأكفُ ىي الواردة في ىذه القصيدة في حبْ غاب اب٤قط

فلا كجود ب٥ما في القصيدة إطلاقا كلعل ىذا عائد إفُ طبيعة القصيدة البٍ لا تدعو إفُ طوؿ 
 الانغلاؽ الفكرم الذم لوحظ على أفكار أكلئك الإرىابيبْ.

كلكي تكتمل الصورة فلعلو من اب١دير أف تقوـ ىذه الدراسة بعرض بعض الصفات الصوتية البٍ 
 سلي  الضوء عليها إحصائيا.تكونت منها اب٤قاطع كت

أكلا: اب١هر كاب٥مس: من صفات الصوت اللغوم البٍ كقف عندىا علماء اللغة القدماء كا﵀دثوف، 
كىو كوف الصوت ب٦هورا أك مهموسا، كالصوت اب٤هموس يكوف عندما تكوف فتحة اب٤زمار في حالة 

حبْ تتذبذب الأكتار الصوتية كينشأ  انفتاح كلا يتلاقى الوتراف الصوتياف كلا بٯهراف، كيكوف ب٦هورا
 ّٔىذا الاىتزاز عن بٛاس الوترين الصوتيبْ كابتعادبٮا بشكل متكرر.

مرة، كىذا يعود  َُٕكفي ىذه القصيدة يلاحظ أف الأصوات المجهورة ىي الأكثر كركدا،حيث كردت 
لشنيع الذم قاموا إفُ طبيعة عنواف القصيدة حيث يندٌد الشاعر كينكر على الإرىابيبْ ىذا العمل ا

بو، كلا يليق بهذه اب٤ناسبة إلا الأصوات اب١هرية، لقوة صوت اب٢رؼ كغلبة الاعتماد عليو في موضع 
خركجو، كىو ما مكٌن الشاعر من التعببّ بٗا شعر بو ب٘اه اب٢ادثة من اب١زع كاب٢زف، كإف أكثر 

 رفبْ في اب١هرية لا بٚفى.الأصوات كركدا ىو صوت " اللاـ " يليها " اب٤يم " كقوٌة ىاتبْ اب٢
كيلاحظ أف ىذه القصيدة بدأ بٕرؼ من حركؼ اب٥مس البٍ ىي "اب٢اء" كانتهت بٕرؼ من حركؼ 
اب١هر البٍ ىي " اب٤يم " البٍ كانت حرؼ الركم للقصيدة، فاب٥مس رقة كعطف كاب١هر قوٌة. على أف 

إذ طبيعة مضموف القصيدة لا  مرة بالاستقراء، َْالأصوات اب٤هموسة قد كردت في ثنايا القصيدة 
يتماشى مع الاعتماد عليها كثبّا، لضعف صوت حركفها، كلضعف الاعتماد عليها في موضع 

 اب٣ركج.
ثانيا: الشدة كالرخوة: كمعبُ الشديد أنو اب٢رؼ الذم بٲنع الصوت من أف بٯرم فيو، ألا ترل أنك لو 

 ّٕاف ذلك ب٩تنعا.قلت: اب٢قٌ كالشٌ  ثم رمت مد صوتك في القاؼ كالطاء لك
كأما الرخو فهو الذم بٯرم فيو الصوت، ألا ترل أنك تقوؿ اب٤س كالرش كالشح كب٫و ذلك، فتمد 

 ّٖالصوت جاريا مع السبْ كالشبْ كاب٢اء.
كيلاحظ أف أحرؼ الشدة في ىذه القصيدة قليلة الوركد باب٤قارنة من حركؼ الرخو، حيث كردت 

 صيدة من إظهار اب٢ناف كالعاطفة في اب٤صاب اب١لل.مرة، نظرا ب٤ا يقتضيو مضموف الق َْ
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مرة  ُِٗكما يلاحظ أيضا أفٌ ما ببْ الشدة كالرخاكة من الأصوات كثبّ الوركد، فبالاستقراء ب٪دىا 

في القصيدة، كقد عمد الشاعر إفُ توظيفو تعاطفا مع اب٤صاببْ حينا كتنديدا كتنكيلا بهذا العمل 
 القبيح حينا آخر.

 
 الخاتدة

 صة البحثخلا
إف ىذه الدراسة ىي دراسة صوتية لقصيدة ذكرل اب٢ادم عشر من سبتمبر للشاعر عبس ألبي، كىي 
قصيدة سباعية قاب٥ا الشاعر بعد ذلك اب٢دث العاب٤ي الذم زلزؿ العافَ كلو في اليوـ اب٢ادم عشر من 

 سبتمبر.
تصنيفو إفُ الصوامت  كقد تطرقت الدراسة إفُ مفهوـ الصوت كموضوعو في اب٤بحث الأكؿ كذكرت

كالصوائت كما ينتج عنهما من اب٤قاطع كالفونيمات، كما عرضت الدراسة إفُ صفات الأصوات من 
جهر كبٮس كشدة كرخوة كغبّىا من الصفات الصوتية. كجاءت الدراسة في اب٤بحث الثافٓ لبَكز على 

ب٤راد بٙليلها بٙليلا صوتيا التحليل الصوتي للقصيدة بعد ذكر نبذة عن حياة الشاعر كعرض القصيدة ا
كذكر مناسبتها، فتمٌت كتابة القصيدة كتابة صوتية مع بٙديد مقاطعها الصوتية ليأتي بعدىا جدكلا 
توضيحيا لأنواع اب٤قاطع الصوتية الواردة في القصيدة، ثم تطرؽ البحث إفُ عرض يسبّ ب٤ا بٌٛت 

 ر كنتائج.ملاحظتو ب٩ا خلٌفتو الدراسة الصوتية في القصيدة من آثا
 نتائج البحث:

إفُ نتائج أبٮمها ما  -على اب٤ستول الصوتي مركٌزة على جانب الصفة فيوتوصلت دراسة القصيدة لقد 
 يلي:

أف اب٤قاطع القصبّة اب٤فتوحة ىي الأكثر كركدا في القصيدة تلتها اب٤قاطع اب٤غلقة، ثم اب٤قاطع  -ُ
 اب٤فتوحة.

لطويلة اب٤ضاعفة لأف طبيبعة عنواف القصيدة لا بٙبذ غياب اب٤قاطع الطويلة اب٤غلقة كاب٤قاطع ا -ِ
 كركد مثل ىذه اب٤قاطع في أبياتها.

أف الأصوات يلعب دكرا كببّا في أداء اب٤عبُ، كلو أثر كصلة كثيقة مع الوحدات الصرفية في  -ّ
 تأدية اب٤عبُ.
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فقد كردت فيها الأصوات المجهورة أكثر من الأصوات اب٤هموسة ككثرت فيها أصوات   -ْ

 رخاكة عن أصوات الشدة، كفي ىذا ما فيو من التجاذب ببْ الصوت كاب٤عبُال
أف الشاعر في ىذه القصيدة فَ ينوعٌ في استخداـ أب٠اء الصفات اللازمة الثبوت في  -ٓ

اب٤وصوؼ، فاسم الفاعل ىو الأكثر كركدا، في حبْ كردت الصفة اب٤شبهة باسم الفاعل مرة 
 كاحدة كغابت باقي أب٠اء الصفات .

تطاع الشاعر أف ينقل حزنو كشعوره كموقفو ضد ىذا العمل القبيح إفُ القارئ لأنو كاف اس -ٔ
 .صادقا في عواطفو البٍ نلمسها عبر حسن اختياره للأصوات كالألفاظ اب٤ناسبة

 
 والدراجع: الذوامش 

 .ِٓ(  صُٗٗٗالطبعة الثانية ) ،دمشق  ،دار الفكر  ، مبادئ اللسانيات ،أبٞد محمد قدكر .ُ
 ،القاىرة  ،دار الفضيلة  ،بٙقبق محمد صديق اب٤نشاكم ،معجم التعريفات  ،علي بن محمد  ،اب١رجافٓ  .ِ

 .ُُٓمادة ) الصوت (( ص
 .ْص ،مصر ،مكتبة نهضة ، الأصوات اللغوية ،إبراىيم أنيس .ّ
ب١زء ( اُّٗٗالطبعة الثانية ) ،دار القلم  ،بٚقيق حسن ىنداكم ، سر صناعة الإعراب ،ابن جبِ  .ْ

 .ٔالأكؿ ص 
( ََِِ) ،الإمارات العربية اب٤تحدة ،جامعة الوصل ، مباحث في علم الأصوات ،أبٞد حسافٓ .ٓ
 .ْٓص
 ،جامعة تلمساف  ،صوائت االعربية : دراسة وصفية في ضوء علم الأصوات الحديث،سعاد بلعباس  .ٔ
 .ُٓٔص
 .ُٔٔاب٤رجع نفسو ص ،سعاد بلعباس  .ٕ
 .ٓرجع السابق صاب٤ ،أبٞد محمد قدكر  .ٖ
 .ٓص  ،اب٤رجع السابق  ،أبٞد محمد قدكر  .ٗ

الدقاطع الصوتية في القرآن الكريم : دراسة صوتية ،عبد الرزاؽ أدم رمي أبو بكر كتندم يعقوب .َُ
مقالة منشورة في ب٦لة عافَ للدراسات  ،إحصائية لتحديد علاقة التًتيب التنازلي الدقطعي في سورة الأعلى

 .ِ( صَُِْ) ،العدد الأكؿ ،قسم اللغة العربية ،ة ب٧كمة تصدر من جامعة إلورفب٦ل ،العربية 
 .ُِص ،اب٤رجع نفسو  ،عبد الرزاؽ أدم رمي أبو بكر كتندم يعقوب .ُُ
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 .َُٗص ،اب٤رجع السابق  ،أبٞد محمد قدكر  .ُِ
 .ِّص ،اب٤رجع نفسو  ،عبد الرزاؽ أدم رمي أبو بكر كتندم يعقوب. ُّ
 .ُُِص ،اب٤رجع السابق  ،دكر أبٞد محمد ق .ُْ
 .ّٗص ،اب٤رجع السابق  ،أبٞد حسافٓ  .ُٓ
 .ّٗإبراىيم أنيس، اب٤رجع السابق، ص .ُٔ
أطركحة مقدمة لنيل  ، دراسة لسبرية ،التحليل الفيزيائي لصفات أصوات العربية  ،ب٣ضر ديلمي.‌17

 .ُْ( صَُِٖدرجو الدكتوراه في جامعة باتنة )
 ُْع نفسو، صاب٤رج ،ب٣ضر ديلمي .ُٖ
 َْ( صُّٖٗدار اب١احظ للنشر، بغداد ) البحث الصوتي عند العرب،خليل إبراىيم العطية، .‌19
 ُٔابن جبِ، اب٤رجع السابق، ص. َِ
 ُٔابن جبِ، اب٤رجع السابق ، ص. ُِ
 ُٔابن جبِ ، اب٤رجع السابق ، ص. ِِ
 .ٔص ،اب٤رجع السابق  ،ابن جبِ  .ِّ
 ٖٓرجع السابق، صخليل إبراىيم العطية، اب٤. ِْ
 ٗٓخليل إبراىيم العطية، اب٤رجع السابق، ص. ِٓ
 َٔخليل إبراىيم العطية، اب٤رجع السابق، ص. ِٔ
 َٔخليل إبراىيم العطية، اب٤رجع السابق، ص. ِٕ
 ٔٓخليل إبراىيم العطية ، اب٤رجع السابق، ص. ِٖ
 ُٔخليل إبراىيم العطية ، اب٤رجع السابق، ص. ِٗ
 ..َٖاب٤رجع السابق ص ،ر أبٞد محمد قدك  .َّ
صور من عناصر الدعاني الشعرية لدى الشاعر الأستاذ الدكتور عيسى ألبي ،محمد صفي عبد القادر .ُّ

العدد  ،مقالة منشورة في المجلة العربية للنشر العلمي  ،لاميتو في مدح الشيخ عبد الله بن فودي أنموذجا
 (.َُِٗالسابع )

 .ٕٔص ،النهار للطبع كالنشر كالتوزيع    ياتالسباع ،عيسى ألبي أبوبكر . ِّ
 ..ٕٔاب٤رجع نفسو ص ،عيسى أللبي أبوبكر  .ّّ
 ..ٕٔاب٤رجع نفسو ص ،عيسى أللبي أبوبكر . ّْ
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 ..ٕٔاب٤رجع نفسو ص ،عيسى أللبي أبوبكر  .ّٓ
 ..ِٗص  ،اب٤رجع السابق  ،عبد الرزاؽ ديرمي كتندم يعقوب  .ّٔ
‌ُٔابن جبِ، اب٤رجع السابق، ص.‌37

 .ِٗص ،اب٤رجع السابق  ،ابن جبِ  .ّٖ
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 :أثر القراءات القرآنية في الواقع اللغوي
 دراسة تطبيقية في سورة القلم

 
 د. محمد الثاني ىارون
 قسم اللغة العربية،

 كلية الدراسات الإنسانية،
 جامعة سلي لاميطو كفن ىوسا، كلاية جغاكا.
allamahkhs2017@gmail.com 

 

 ملخص البحث:
اب٤قالة تبحث عن أثر القراءات القرآنية في الفهم اللغوم، كذلك للوقوؼ على اب٤ؤثرات اب٤عنوية ىذه  

البٍ تسببها اب٤ستويات اللغوية، كىي اب٤ستول الصوتي كالنحوم كالصرفي في الآيات القرآنية، كفي سورة 
اب٤وضوع أف تقسم  القلم بٙديدا. استخدـ في ىذه الدراسة اب٤نهج الوصفي التحليلي، كاقتضت طبيعة

إفُ ثلاثة ب٧اكر، تسبقها مقدمة، كتنتهي باب٣ابٛة، بٗا فيها أىم النتائج كالتوصيات. جاء ا﵀ور الأكؿ 
بعنواف: مفهوـ القرآف، كالقراءات، أما ا﵀ور الثافٓ فبعنواف: أثر القراءات القرآنية في اب٤ستول الصوتي، 

ة في اب٤ستول النحوم كالصرفي. كأىم النتائج البٍ توصلت كا﵀ور الثالث فكاف لأثر القراءات القرآني
إليها الدراسة: القراءات القرآنية اب٤تضمنة اختلافات صوتية، أك ب٫وية، أك صرفية، قد تؤدم إفُ تغبّ 
في فهم اب٤عبُ، من قراءة لأخرل مع ملاحظة أف ىذا الاختلاؼ في اب٤عبُ ليس خلاؼ تناقض، كإب٭ا 

 أك اب٤عبُ، بٗا يزيد من كضوح اب٤راد أك تأكيده. خلاؼ تنوُّع في الفهم
 مقدمة:

 نر مم ما لي لىُّٱفَ يرسل الله تعافُ رسولا إلا بلساف قومو، بٗقتضى قولو سبحانو 
 ئخ ئح ئجيي يى ين يم يز ير ىٰني نى نن نم نز

راهيم:  َّئمئه كاف العرب الذين أنزؿ فيهم القرآف متعددم اللغات كالألسن كب٨تلفي ك ٤إب
منذ أقدـ عصورىم إفُ قبائل شبٌ كطوائف كثبّة، بٚتلف كل  –أيضا  – اللهجات، ككانوا منقسمبْ
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طائفة منها عما عداىا في بيئتها اب١غرافية كما يكتنفها من ظركؼ طبيعية كاجتماعية، كما بٛتاز بو من 
نواحي الوجداف كالتفكبّ، كما نالتو من كسائل الثقافة كغبّ ذلك، كنتيجة ب٥ذا التعدد في الألسن 

ؼ في اللهجات، اختلف بعضهم عن بعض في كثبّ من مظاىر الصوت، كالدلالة، كالاختلا
كالقواعد، كاب٤فردات، كاختصت كل بٝاعة أك قبيلة متحدة في ظركفها الطبيعية كالاجتماعية بلهجة، 
كأخرل بأخرل، كاقتضت حكمة الله تبارؾ كتعافُ أف ينزؿ ىذا الكتاب العزيز على لغات العرب 

نوا من قراءتو، كيفهموا ما فيو من شرائع ب٧كمة، كيفقهوا أحكامو اب٤تزنة، حيث إف كب٥جاتهم، ليتمك
نزكلو بلغة أك ب٥جة كاحدة بٱالف اب٢كمة كيناقضها، كاب٤خالفة كالتناقض مستحيلاف على الله 

 سبحانو.
ية في ب٘يء ىذه الورقة لإسطاع الضوء على أثر اختلاؼ اللهجات كاللغات اب٤تمثل في القراءات القرآن

الفهم اللغوم في سورة القلم بالتحديد. كتهدؼ الورقة إفُ بياف اختلاؼ الفهم باختلاؼ العوامل 
 اللغوية البٍ تؤثر في اب٤عموؿ فتتغبّ بسبب ذلك الدلالة أك اب٤عبُ.

 تنقسم ىذه الورقة إلى ثلاثة لزاور وخاتدة:
 ا﵀و الأكؿ: مفهوـ القراءة، كالقرآف، كالقراءات. -
 ثافٓ: أثر القراءات القرآنية في اب٤ستول الصوتي.ا﵀ور ال -
 ا﵀ور الثالث: أثر القراءات القرآنية في اب٤ستول النحوم كالصرفي. -

 ثم تأتي اب٣ابٛة، كفيها أىم نتائج البحث كالتوصيات، كقائمة بأىم اب٤راجع كاب٤صادر.
 المحور الأول: مفهوم القراءة، والقرآن، والقراءات.

 مفهوم القراءة:
لقراءة لغة: من قرأ قرءا، كقراءة كقرآنا: إذا تلاه، كقرأت الشيء قرآنا: إذا بٝعتو كضممت بعضو إفُ ا

بعض، كمنو قوب٥م: ما قرأت الناقة جنينا، أم فَ يضم ربٞها على كلد، ككل شيء بٝعتو فقد قرأتو، 
راءة، كتػىقىرأٌ: تنسك، كمنو كقارئو مقارءة كقراء: دارسو، كاستقرأه: طلب منو أف يقرأ، كالقىراٌء: حسن الق

 . ُاب٤تقرم كالقارم، كتىقرأٌ: تفقو، كقرأ عليو السلاـ: أبلغو، كمعبُ قرأت القرآف تلفظت بو ب٦موعا

يامة:  َّنحنخنمنههجٱُّٱعند قولو تعافُ:  -رضي الله عنهما  -كقاؿ ابن عباس  الق

كلماتو نظرا كنطق بها، أك تتبع أم إذا بينٌاه لك بالقراءة فاعمل بٗا بيٌناه لك. كقرأ الكتاب: تتبع  ٨١
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كلماتو كإف فَ ينطق بها، كب٠يت حديثا بالقراءة الصامتة، كقرأ الآية: نطق بألفاظها عن نظر أك عن 

 .ِحفظ، كاستقرأ الأشياء تتبع أفرادىا ب٤عرفة أحواب٥ا كخواصها
 مفهوم القراءات

بالضم، كقرأ الشيء )قرآنا( بالضم القراءات: بٝع قراءة كىي مصدر قرأ، قرأ الكتاب )قراءة( كقرآنا 
أيضا،أم بٝعو كضمو، كمنو ب٠ي القرآف قرآنا، لأنو بٯمع السور كيضمها، 

يامة:  َّمجمحمخممنجٱُّٱ ق ، كفي اب٤عجم الوسي : قرأ الكتاب ّأم قرائتو٧١ال
 ْقراءة، كقرآنا: تتبع كلماتو نظرا كنطق بها.

اب٤نطقية ذات الأجناس كالفصوؿ كاب٣واص، كالقرآف الكرفٔ يتعذر بٙديده بالتعاريف مفهوم القرآن: 
بٕيث يكوف تعريفو حدا حقيقيا. كيذكر العلماء تعريفات لو تقرب معناه، كبٛيزه عن غبّه، فيعرفونو 
بأنو""كلاـ الله اب٤نزؿ على محمد صلى الله عليو كآلو اب٤تعبد بتلاكتو"، فػػػػػػ"الكلاـ" جنس في التعريفات، 

"الله" بٱرج كلاـ غبّه من الإنس كاب١ن كاب٤لائكة، ك"اب٤نزؿ" بٱرج كلاـ يشمل كل كلاـ، كإضافتو إفُ
 له لم لخ لح لج كم كل كخ كح كج قم قح فم فخُّٱ ٱالله الذم استأثر بو سبحانو

كهف:  َّممنج مخ مح مج  لخ لح لج كلكم كخ كح كج قم قحُّٱ ٩٠١ال

مان:  َّهجهم نه نم نخ نحنج مم مخ مح مج له لم  ٧٢لق

ج ما أنزؿ على الأنبياء قبلو كالتوراة كالإب٪يل كتقييد كونو منزلا )على محمد صلى الله عليو كآلو(، بٱر 
إذا قلنا إنها منزلة من عند الله  –كغبّبٮا. كاب٤تعبد بتلاكتو، بٱرج قراءات الآحاد، كالأحاديث القدسية 

لأف التعبد بتلاكتو معناه الأمر بقراءتو في الصلاة كغبّىا على كجو العبادة، كليست قراءة  –بألفاظها 
 ٓث القدسية كذلك.الآحاد كالأحادي

كاب٤قرئ:  ،ٔكفي اصطلاح العلماء: القراءات علم بكيفية أداء كلمات القرآف كاختلافها معزكا لناقلو
فلو حفظ ليس لو أف يقرئ بٗا فيو إف فَ يشافهو من شوفو بو  ٕالعافَ بها أداء، كركاىا مشافهة،

 ٖ.مسلسلا، لأف في القراءات أشياء لا بٙكم إلا بالسماع كاب٤شافهة

كفائدة علم القراءات: صيانة القرآف عن التحريف كالتغيبّ، مع ما فيو من فوائد كثبّة تببُ عليها 
 الأحكاـ، كفَ تزؿ العلماء تستنب  من كل حرؼ يقرأ بو قارئ معبُ، لا يوجد في قراءة الآخر.
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 العلاقة بتُ القرآن والقراءات:

لأف القراءات في مفهومها ا﵀دد إب٭ا ىي صور القرآف كالقراءات حقيقتاف متحدتاف، كمتغايرتاف؛ 
متعددة لقراءة بعض كلمات القرآف، كلا بٲكن قراءة القرآف إلا بإحدل ىذه الصور اب٤تعددة في 
القراءة، فببْ القرآف كالقراءات الصحيحة إذف ارتباط كثيق لا بٲكن الفصل بينهما، كىو ارتباط اب١زء 

في في قراءتو بإحدل تلك الصور اب٤تعددة الواردة في القراءة، بالكل. كمتغايرتاف، لأف القرآف يكت
كحينئذ يسمى )قرءانا(، أما الصور الأخرل اب٤ختلفة عن تلك الصورة فإنها تسمى )قراءات(، كإذا 
نظرنا إفُ القراءات اب٤ختلفة، الصحيح منها كالشاذ، كالأصوؿ، كالفركع فإننا نطلق عليها )قراءات( لا 

 َُ)قرآف(.

 َّتختم تح تج به بم بخ بح بج ئه ئمُّٱسبيل اب٤ثاؿ لا اب٢صر، في قولو تعافُ:فعلى 

قلم:  قرأ اب٤ديناف، كبٮا: نافع بن عبد الربٞن بن أبي نعيم اب٤دفٓ، كيزيد بن القعقاع اب٤خزكمي  ، ٢٣ال
اب٤دفٓ،  بفتح الباء كتشديد الداؿ ىكذا )أف يبىدٌلنا(، فهنا نلاحظ كيف تعددت صور قراءة كلمة 

يبدلنا(، كىذا التعدد لا بٯعلنا نقرأ الكلمة في القرآف في آف كاحد إلا بصورة كاحدة، إما كاحدة )أف 
 ىذه أك تلك، كقد يستنب  العلماء من كل صورة معبُ لا يوجد في الصورة الأخرل.

كمثلو قولو تعافُ: )مالك، ملك( فإنها قرئت بإثبات الألف للجميع، مع حذفها اختصارا في سائر 
ظم القراءات موافقة للرسم صراحة كبٙقيقا، لأف اب٤صاحف كتبت ب٦ردة من النق  اب٤صاحف، مع

كالشكل، فكانت ب٧تملة ب٤ا كرد من القراءات ب٫و )القدس( بضم الداؿ كإسكانو، ك)يعلموف( بالغيبة 
 كاب٣طاب، ك)ننشزىا( بالزام كالراء، ك)ىيت لك( باب٥مزة كالإبداؿ كالفتح كالضم.

 قبولة والشاذة الدردودة:القراءة الصحيحة الد
ذكر علماء القراءات قاعدة تعرؼ بها القراءات اب٤قبولة، كبٛيز عن غبّىا من القراءات الشاذة اب٤ردكدة، 
كىذه القاعدة ىي: كل قراءة كافقت اللغة العربية، ككافقت رسم أحد اب٤صاحف العثمانية، كثبتت 

ركاف الثلاثة موافقة اللغة، كموافقة أحد بطريق التواتر، نقوؿ كل قراءة اجتمعت فيها ىذه الأ
اب٤صاحف، كثبوتها بطريق التواتر ىي القراءة البٍ بٯب قبوب٥ا، كلا بٰل جحدىا كإنكارىا. كمبٌ فَ 
تتحقق ىذه الأركاف كلها أك بعضها في قراءة فهي قراءة شاذة كمردكدة. كينبغي أف يعلم أف أىم ىذه 

لأكلبْ لازماف لو، إذ إنو مبٌ بٙقق تواتر القراءة لزـ أف تكوف الأركاف ىو الركن الثالث، كالركنبْ ا
 ُُموافقة للغة العرب، كلأحد اب٤صاحف العثمانية، فالعمدة ىو التواتر.
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كمعبُ قوب٥م كافقت اللغة العربية، أف تكوف موافقة بوجو من كجوه النحو، سواء أكاف أفصح أـ 

ذلك يقوؿ الإماـ الدافٓ: "كأئمة القرآف لا فصيحا، فلا يشبَط أف تكوف على أفصح الأكجو، كل
تعتمد في شيء من حركؼ القرآف على الأفشى في اللغة، كالأقيس في العربية، بل على الأثبت في 
الأثر، كالأصح في النقل كالركاية، كإذا ثبتت عنهم لا يردىا قياس عربية، كلا فشو لغة، لأف القراءة 

 ا".سنٌة متبعة يلزـ قبوب٥ا كاب٤صبّ إليه
كمعبُ قوب٥م ككافقت أحد اب٤صاحف أف تكوف ثابتة، كلو في بعضها، كقراءة )سارعوا إفُ مغفرة من 
ربكم( بٕذؼ الواك البٍ قبل السبْ، فهي ثابتة كذلك في اب٤صحف اب٤دفٓ كالشامي، كقراءة )كبالزبر 

بٙتها الأنهار( في  كبالكتب اب٤نبّ( بزيادة الباءين فهي ثابتة في اب٤صحف الشامي، كقراءة )ب٘رم من
سورة التوبة في اب٤وضع الأخبّ منها بزيادة لفظ )من( فهي ثابتة في اب٤صحف اب٤كي كىكذا، كموافقة 
اب٤صاحف أك بعضها قد تكوف بٙقيقية، كىي اب٤وافقة الصربٰة كقراءة )ملك يوـ الدين( بٕذؼ الألف 

 عها.فهي موافقة بٙقيقيا لسائر اب٤صاحف، لأف الألف ب٧ذكفة في بٝي
: نقل بٝاعة بٲتنع تواطؤىم على الكذب عن بٝاعة كذلك، من أكؿ السند إفُ منتهاه، إفُ والتواتر

رسوؿ الله صلى الله عليه وآله وسلم. ىذا، كقد جنح الشيخ مكي بن أبي طالب كتبعو ا﵀قق ابن اب١زرم إفُ الاكتفاء 
ح الطيبة: كىذا قوؿ حادث ب٨الف بصحة السند كجعلاه مكاف التواتر. قاؿ الإماـ النويرم في شر 

لإبٝاع الفقهاء كا﵀دثبْ كغبّىم لأف القراءة عند اب١مهور من أئمة اب٤ذاىب الأربعة منهم الغزافِ، 
كصدر الشريعة كموفق الدين اب٤قدسي كغبّىم، ىو ما نقل ببْ دفبٍ اب٤صاحف نقلا متواترا، فالتواتر 

 و".جزء من اب٢د، فلا تتصور ماىية القرآف إلا ب
 المحور الثاني: أثر القراءات القرآنية في الدستوى الصوتي في سورة القلم

 ُِالصوت لغة: ىو اب١رس.

كفي الاصطلاح: ىو الأثر الواقع على الأذف من بعض حركات ذبذبية للهواء، كالذبذبات في اللغة 
 ُّبٰدثها اب١هاز الصوتي للمتكلم.

 بعض الدباحث الصوتية في السورة.
 السكت .ّ
 ت على الساكن قبل اب٥مزة.السك .ْ
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 السكت: -ٔ
قلم:  َّثيفىفيقىثىثنٱُّٱ ١ال  

سكت أبو جعفر على "ف" سكتة لطيفة من غبّ تنفس كيلزـ منو الإظهار، كأدغم نوف "ف" في كاك 
)ك( القلم مع الغنة ابن عامر كشعبة كالكسائي كيعقوب كخلف في اختياره، ككرش بٖلف عنو، 

كذلك لبياف أف اب٢ركؼ كلها ليست للمعافٓ كالأدكات كأظهرىا غبّىم كىو الوجو الثافٓ لورش، 
قاؿ مكي بن أبي طالب: كأصل ىذه اب٢ركؼ الوقف  ُْللأب٠اء كالأفعاؿ، كقرأ الباقوف بعدـ السكت،

كذكر قطرب في معرض كلامو عن فواتح  ُٓعليها، لأنها حركؼ تهجي ب٧كية، غبّ ب٨بر عنها بشيء،
بقرة:  َّالمٱُّالسور، ب٫و:   ١ال

قلم:  َّثيفىفيقىثىثنٱُّٱبهها، كمنها قولو تعافُ: كما شا ١ال  

إف فواتح )افَ( كما شابو ذلك حركؼ اب٤عجم ذكرت لبياف أف ىذا القرآف مؤلف من ىذه اب٢ركؼ 
ك قرئ )ف ك القلم( بالبياف ك الإدغاـ كبسكوف النوف كفتحها ُٔاب٤قطعة البٍ يتألف منها كلاـ العرب.

 ُٕمن حركؼ اب٤عجم.ككسرىا كما في )ص( كاب٤راد: ىذا حرؼ 

كيبدك من خلاؿ الدراسة كالبحث أف من قرأ )ف( بعدـ السكت أراد أف يببْ أنها حركؼ اب٤عافٓ، 
كمن قرأ بالسكت فعلى أنها حركؼ مباف*، كما بٲكن أف يكوف السكت عليها ب١ذب الانتباه كإثارة 

لقرآف، إذ يطرؽ أب٠اعهم الذىن، كتصديرىا بهذه اب٢ركؼ اب٥جائية بٯذب أنظار اب٤عرضبْ عن ىذا ا
لأكؿ كىلة ألفاظ غبّ مألوفة في بٚاطبهم فينتبهوا إفُ ما يلقي إليهم من آيات بينات، كفي ىذه 
اب٢ركؼ كأمثاب٥ا تنبيو على إعجاز القرآف، فإف ىذا الكتاب منظوـ من عبْ ما ينظموف منو كلامهم، 

 ُٖالقرآف.فإذا عجزكا عن الإتياف بٗثلو، فذلك أعظم برىاف على إعجاز 

 السكت على الساكن قبل الذمزة: -ٕ
 اعلم أف لأداة التعريف عند العلماء ثلاثة أقواؿ:

 )اؿ( كلها للتعريف، كالألف مذاىب. -ّ
 اب٤عرؼ )اؿ( كالألف زائدة. -ْ
 ُٗاللاـ كحدىا -ٓ
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قاؿ ابن عقيل: اب٤عرؼ عند اب٣ليل: )اؿ( كلها كالألف أصلية، كعند سيبويو: اللاـ كحدىا كالألف 

 َِتوصل بها لنطق الساكن.زائدة لي

قلم:  َّكحكخكلكمٱُّٱ ٥١ال  

قلم:  َّخمسجسحسخخججمحجحمجحتهثمٱُّٱ ٣٣ال  

كقرأ كرش بنقل حركة  ُِالسكت على لاـ التعريف ابن ذكواف كحفص كبٞزة كإدريس بٖلف عنهم،
اب٥مزة إفُ الساكن قبلها، أم إفُ لاـ التعريف، ب٫و: )الأكلبْ( ك)الأرض( ك)الآخرة(، لأنها منفصلة 

هي كبٮزتها كلمة مستقلة، ب٫و )قد(، ك )ىل(، حرؼ دخل ب٤عبُ، فكانت لذلك آخر  ب٩ا بعدىا، ف
كلمة، كإف اتصلت خطا، فيحرؾ الساكن بٕركة اب٥مزة الذم بعده، ثم بٰذؼ بعد نقل اب٢ركة، لأف 

كىذا اب٢كم يشمل كل لاـ تعريف بعدىا بٮزة، ككاف خلف عن  ِِبقاءه ساكنا أثقل منو متحركا،
ـ اب٤عرفة، إذا كاف بعدىا بٮزة كقفة خفيفة، ب٫و: )الأكلبْ( ك)الأرض(، كما شابو بٮزة يقف على لا

 ذلك حيث كقع، كعدـ السكت للباقبْ.
فالسكت لإظهار أف لاـ اب٤عرفة زائدة، فوقف على لاـ اب٤عرفة ليستفرغ القوة في النطق باب٥مزة مبتدئا، 

د داخل عليها، فكأف لاـ اب٤عرفة كلمة، كما فيو كليشعر بأف اب٥مزة حقها الابتداء بها، كما قبلها زائ
 اب٥مزة كلمة.

ككجو من كصل: أنو أجرل لاـ اب٤عرفة مع اب٥مزة كمجراىا مع سائر اب٢ركؼ، لأنها متصلة بٗا بعدىا، 
كيقول ذلك قراءة من قرأ بنقل حركة اب٥مزة إفُ الساكن، أم إفُ اللاـ، فلولا أف اللاـ متصلة بٗا 

ليها حركة اب٥مزة، كيقول اتصاؿ لاـ اب٤عرفة بٗا بعدىا أيضا إدغامها في أربعة عشر بعدىا ب٤ا ألقى ع
 ِّحرفا ب٩ا تدخل عليو، فلو كانت منفصلة ما جاز إدغامها ثم قاؿ: كالوصل أخف، كىو اب٤ختار.

كيبدك من خلاؿ الدراسة كالبحث أف من قرأ بالسكت على لاـ )الأكلبْ( ك )الآخرة( كغبّبٮا في 
لقلم يريد أف يببْ أنها منفصلة ب٩ا بعدىا، كيقوم ىذا قوؿ النحاة: إف )اؿ( أداة تعريف فكأنها سورة ا

قبل دخوب٥ا على النكرة كلمة مستقلة، ككذلك بعد دخوب٥ا عليها. كأما من قرأبعدـ السكت، فكأنو 
 ا بعدىا.يسبّ إفُ أف اللاـ اب٤عرفة مع اب٥مزة  ب٘رم كمجراىا مع سائر اب٢ركؼ لأنها متصلة بٗ

كاب٣لاصة أف من قرأ بعدـ السكت أراد موافقة الرسم، كأنو كذلك فَ يرد أف يشبّ إفُ أف )اؿ( أداة 
 تعريف مستقلة قبل دخوب٥ا على الاسم.
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)كإف يكاد الذين كفركا ليزلقونك )إف( ب٨ففة من الثقيلة كاللاـ علمها، كقرئ )ليزلقونك( بضم الياء 

يقاؿ زلق الرأس كأزلقو: حلقو كقرئ )ليزىقونك( من زىقت نفسو كفتحها، كزلقو كأزلقو بٗعبُ، 
كأزىقها يعبِ أنهم من شدة بٙديقهم كنظرىم إليك شزرا بعيوف العداكة كالبغضاء يكادكف يزلوف قدمك 

 ِْأك يهلكونك.

 المحور الثالث: أثر القراءات القرآنية في الدستويتُ؛ النحوي والصرفي
 في السورة: بعض اب٤باحث النحوية كالصرفية

)فانطلقوا كىم يتخافتوف ( يقوؿ: فمضوا إفُ حرثهم كىم يتشاركف بينهم ) أف لا يدخلنها اليوـ عليكم 
فالدلالة الصرفية  ِٓمسكبْ( يقوؿ بعضهم لبعض: لا يدخلن جنتكم اليوـ عليكم مسكبْ

اب٤عبُ الثافٓ ب٥ذه ليتخافتوف: يتفاعلوف فهو: تفاعل يتفاعل. فعلى فرض اعتبار معبُ ىذا الوزف يأتي 
 الكلمة في الآخية.

) كدكا لو تدىن فيدىنوف( فإف الإدىاف ىو اب٤لاينة، كاب٤ساب٧ة، كاب٤داراة. قاؿ الفراء: لو تلبْ فيلينوا 
لك. قاؿ ابن قتيبة: كانوا أرادكه على أف يعبد آب٥تهم مدة كيعبدكا الله مدة، كقولو فيدىنوف عطف 

ىو خبر مبتدأ ب٧ذكؼ، أم فهم يدىنوف قاؿ سيبويو: كزعم قالوف: على تدىن داخل في خبر )لو( ػ ك 
إنها في بعض اب٤صاحف كدكا لو تدىن فيدىنوا، بدكف نوف، كالنصب على جواب التمبِ اب٤فهوـ من 

 ِٔ)كدكا(، كالظاىر من اللغة في معبُ الإدىاف ىو ما ذكرناه.

قلم:  َّلملهمجمحمخممنجنحنخنمنههجهمٱُّٱ ٩٣ال  

ب٤راد متناىية في التوكيد، كقرأ اب٢سن كزيد بن علي "بالغة" بالنصب "بالغة" أم أقصى ما بٲكن، كا
فمن قرأ بالضم فعلى أنو نعت لأبٲاف، كمن قرأ  ِٕعلى اب٢اؿ من الضمبّ اب٤ستبَ في علينا أك لكم،

بالنصب فمنصوب على اب٢اؿ من متعلق إفُ اب١ار كالمجركر في "لكم" أك في "علينا" أك من "أبٲاف" 
 .لتخصصو بالوصف

قلم:  َّعجعمغجغمفجٱُّٱ ٣١ال  

قرأ اب٢سن "عتل" بالرفع على أنو خبر ب٤بتدأ ب٧ذكؼ أم ىو عتل لقصد الذـ، "بعد ذلك" أم اب٤ذكور 
من مثالبو كقبائحو، ك"بعد" ىناؾ ثم الدالة على التفاكت الرتبي، فتدؿ على أف ما بعد أعظم في 
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"عتل" تتبع "مهبْ" ك"بٮاز" ك  كالقراءة بالكسر "عتل" فعلى أنو نعت ب٢لاؼ، فهي ِٖالقباحة،

 "مشاء" ك "مناع" ك "معتد" ك "أثيم" فكلها نعت ب٤نعوت الذم ىو "حلاؼ".
 التذكتَ والتأنيث:

قلم:  َّثيفىفيقىقيكاكلكمكىكيلمٱُّٱ ٩٤ال  

كقرئ "ربٞة" كتذكبّ الفعل على القرائتبْ لأف الفاعل مؤنث ب٦ازم مع الفصل بالضمبّ، كقرأ عبد الله 
كتو" بتاء التأنيث، كقرأ ابن ىرمز كاب٢سن كالأعمش "تداركو" بتشديد الداؿ، كابن عباس "لولا أف تدار 

كأصلو تتداركو، فأبدؿ التاء دالا كأدغمت الداؿ في الداؿ، كاب٤راد حكاية اب٢اؿ اب٤اضية على معبُ لولا 
صل كقرأ "تداركو" بتشديد الداؿ كرفع الكاؼ على أنو فعل مضارع، كالأ ِٗإف كاف يقاؿ فيو تتداركو،

تتداركو، فقلبت التاء دالا، كأدغمت في الداؿ، كالتعببّ باب٤ضارع على ىذه القراءة لقصد حكاية 
.)لولا أف تداركو ( أدركو َّاب٢اؿ اب٤اضية لغرابتها كعظم شأنها، كعلى ىذه القراءة تكوف "أف" مهملة

 ُّ)نعمة( ربٞة.

قلم:  َّسمسهشمشهكلكملمنمنهيمٱُّٱ ٢٤ال  

ضم الياء، مضارع أكشف إذا دخل في الكشف مثل أصبح ك  قرأ اب٢سن "يكشف" بكسر الشبْ مع
 أمسى كأظهر كىكذا، كقرأ اب١مهور "يكشف" بفتح الشبْ مع ضم الياء.

قلم:  َّفحفخفمقحقمكجٱُّٱ ٤١ال  

قرأ اب٢سن كابن أبي إسحاؽ كأبو جعفر كأبوبكر كبٞزة كابنعامر )أأف كاف( على الاستفهاـ، كحقٌق 
على ما في البحر، كقاؿ بعض قرأ أبوبكر كبٞزة بهمزتبْ كابن عامر اب٥مزتبْ بٞزة كسهٌل الثافٓ باقيهم 

بهمزة كاحدة، كاب٤عبُ: أكذب بها لأف كاف ذا ماؿ أك أطيعو لأف كاف ذا ماؿ، كقرأ نافع في ركاية 
اليزيدم عنو )إف كاف(  بالكسر على أف شرط الغبُ في النهي عن الطاعة كالتعليل بالفقر في النهي 

بٗعبُ النهي في غبّ ذلك يعلم بالطريق الأكفُ فيثبت بدلالة النص كالشرط كالعلة في  عن قتل الأكلاد،
 ِّمثلو ب٩ا لا مفهوـ لو أك على أف الشرط للمخاطب كحاصل اب٤عبُ )لا تطع كل حلاؼ(

كيبدك من خلاؿ الدراسة كالبحث: أنو قرأ الشامي كشعبة كبٞزة كأبو جعفر كيعقوب بهمزتبْ 
فهاـ ككل على أصلو في اب٥مزتبْ إلا ىشاما كابن ذكواف، فخالف كل منهما مفتوحتبْ على الاست
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أصلو، فأبو جعفر كىشاـ بالتسهيل كالإدخاؿ، كركيس كابن ذكواف بالتسهيل من غبّ إدخاؿ، كشعبة 

 كبٞزة كركح بالتحقيق مع إدخاؿ، كقرأ الباقوف بهمزة كاحدة مفتوحة على اب٣بر.
 

 خاتدة البحث:
بنعمتو تتم الصاب٢ات، بعد قراءة سورة القلم كدراستها من الناحية اللغوية، صوتيا اب٢مد ﵁ الذم 

 كصرفيا كب٫ويا، بٱرج الباحث بهذه النتائج:
 القراءات القرآنية مادة ثرية ب٥ا أثر في اختلاؼ الفهم اللغوم.. ُ
وات كالصرؼ القراءات القرآنية،قراءات صاب٢ة للاحتجاج بها في العربية، أم في قواعد الأص. ِ

 كالنحو.
القراءات القرآنية اب٤تضمنة اختلافات صوتية كصرفية كب٫وية قد تؤدم إفُ تغبّ في اب٤عبُ من قراءة . ّ

لأخرل، مع ملاحظة أف ىذا الاختلاؼ في اب٤عبُ ليس خلاؼ تناقض كإب٭ا خلاؼ تنوع في الفهم أك 
 اب٤عبُ بٗا يزيد من كضوح اب٤راد أك تأكيده.

 توصيات البحث:
يوصي الباحث طلاب اللغة العربية كأساتذتهم بأف بٯركا دراسات لغوية خاصة باب٤فاىيم القرآنية . ُ

 لأف ذلك يعبْ على تفهم اب٤عافٓ القرآنية الناب٘ة عن اختلاؼ القراءات.
على طلاب اللغة العربية أف يشمركا عن ساعد اب١د ب٤دارسة القرآف الكرفٔ  حفظا كتلاكة . ِ

 التقاط بعض اب٤فاىيم كاب٤عافٓ.ليستثمركا فرص 
ينبغي أف بٰاكؿ طلاب العلم قدر اب٤ستطاع أف يدرسوا القراءات القرآنية قراءة متأنية، كتفقو اب٤عافٓ . ّ

 اللغوية الناب٘ة عن اختلاؼ القراءات.
 

 :والدراجع الذوامش
 دار الفكر دمشق. ِْٕ-مادة قرأ، ص  القاموس الفقهيسعدم أبو جيب: . ُ
 ع السابق،اب٤رج. ِ
لبناف، الطبعة –بٙقيق عبد الغفار عطار، دار العلم للملايبْ ببّكت  صحاح اللغة،اب١وىرم،  . ّ

 ُِّـ. ص ُٕٓٗالأكفُ، 
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 اُُّاب٤رجع السابق، ص . ْ
 ّْٓالطبعة الثالثة، ص الدعجم الوسيط، ب٦مع اللغة العربية: . ٓ
 ُٔ.ص ُٖٕٗبي اب٢لبي مصر طبعة مكتبة مصطفى البا إبراز الدعاني،أبو شامة الدمشقي، . ٔ
اب٤ملكة  -الرياض  -مكتبة اب٤عاريف للنشر كالتوزيع، مناع خليل القطانمباحث في علوـ القرآف: . ٕ

 ُٕ-ُٔالعربية السعودية ص 
دار البشائر الإسلامية للطباعة كالنشر  الأحرف السبعة ومنزلة القراء منها،حسن عبَ د. . ٖ

 ُِّـ. ص ُٖٖٗكالتوزيع، الطبعة الأكفُ 
 اب٤رجع السابق، . ٗ

 ُٔاب٤رجع نفسو، ص . َُ
دار حافظ للنشر كالتوزيع الطبعة الأكفُ  نظرات في علم القراءات،ب٠بّ بن بٰبٓ اب٤عبر، . ُُ

 ّْـ. ص ُٗٗٗ
، دار السلاـ للطبعة كالنشر، البدور الزىرة في القراءات العشر الدتواترة عبد الفتاح القاضي،. ُِ

 َٔٓـ. ص ََِٓ الطبعة الثانية
دار صادر ببّدت، كدار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع،  لسان العرب، ريقي،ابن منظور الإف ُّ

 ـ.ُٗٗٗالطبعة الأكفُ 
عبد اب٢ميد الدكاخلي كمحمد القصاص، مكتبة الأب٪لوا  ،تعريبوال اللغةفنديس ديسوسبّ، . ُْ

 ّْاب٤صرية، مطبعة ب١نة البياف العربي.ص 
العشر، دار الكتب العلمية بايركت لبناف، الطبعة الأكفُ  ،النشر في القراءات ن اب١زرم،محمد اب. ُٓ

 ِّٗـ. ص ُٕٗٗ
بٙقيق د. ب٧ي الدين رمضاف،  الكشف عن وجوه القراءات السبع،مكي بن أبي طالب، . ُٔ

 ْٔطبعة ب٦مع اللغة العربية بدمشق. د.ت، 
كمكتبة دار اب٢ديث. ص  ُٗٗٗىرة الطبعة الأكفُ ، مكتبة اب٣اب٪ي القا معاني القرآنالزجاج، . ُٕ
ٓٓ-ٓٔ 
 ّٕٔ-ِّٓابن اب١زرم، اب٤رجع السابق، ص . ُٖ
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ـ، دار اب٢ديث َُِِاب١زء الرابع، طبعة دار اب٢ديث القاىرة،   ،الكشاف جار الله الزب٨شرم،. ُٗ

 ِْٓالقاىرة. 
صابوفٓ للطباعة كالنشر ك ـ دار الََِٗالطبعة الأكفُ ، صفوة التفاستَ ،بٞد علي الصابوفٓ .َِ

 ِْ، ص ُالتوزيع القاىرة، ج
بٙقيق محمد ب٧ي الدين عبد اب٢ميد، منشورات  قطر الندى وبل الصدى،ابن ىشاـ الأنصارم، . ُِ 

 ُُِاب٤كتبة اب٤صرية. ص 
بٙقيق محمد ب٧ي الدين عبد اب٢ميد، منشورات مكتبة البَاث،  شرح ألفية ابن مالك،ابن عقيل، . ِِ
 ُٕٕ، ص ُج

 ُٔٓ-ُٓٓأبو شامة الدمشقي، اب٤رجع نفسو، . ِّ
بٙقيق د. ب٧ي الدين رمضاف،  الكشف عن وجوه القراءات السبع،مكي بن أبي طالب، . ِْ

  ِّّ، ص ُطبعة ب٦مع اللغة العربية بدمشق، ج
اب١زء الرابع عشر، دار الفكر، ص  جامع البيان عن تأويل آي القرآن،ابن جرير الطبرم، . ِٓ

ْٖٓٓ 
ـ، دار اب٢ديث القاىرة، ََِٕاب١زء اب٣امس، طبعة  فتح القدير،محمد علي الكوشافٓ،  .ِٔ
 .َِّص
محمد الألوسي، ركح اب٤عافٓ في تفسبّ القرآف العظيم كالسبع اب٤ثافٓ، دار الفكر للطباعة كالنشر . ِٕ

 .ُ، صْكالتوزيع، ج
 .ّْ، ص ْاب٤رجع السابق، ج. ِٖ
 ُٓ، ص ْاب٤رجع تفسو، ج. ِٗ
 .ُٕٓلبدكر الزىرة، اب٤رجع السابق، ص ا .َّ
دار الأمة   ُٕٔص  ِج  كفاية ضعفاء السودان في بيان تفستَ القرآن،عبد الله بن فودم، . ُّ

 كنوا نيجبّيا.
 .ّْ، ُْركح اب٤عافٓ: محمد الألوسي، ج. ِّ
-ْْٓـ، دار اب٢ديث القاىرة، ص َُِِجار الله الزب٨شرم، الكشاؼ، اب١زء الرابع، طبعة . ّّ

ْْٔ. 
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في قطر ٕٕٕٓأثار التًجمة ودورىا الإيجابي على الكأس العالدي  
 

 أبوبكر محمد صالح
 ا﵀اضر بقسم الدراسات العربية،

 .نيجبّيا –لافيا،كلاية نصراكم  الفيدراليةاب١امعة 
abuabdulmannan887@gmail.com 

 
 الدلخص: 

في ب٦اؿ البَبٝة، كيأمل الباحث  َِِِر البٍ لعبها كأس العافَ لعاـ ادك الأىذه اب٤قالة على  فقت  
في حقل البَبٝة، حيث قاـ عدد  ـ.َِِِز دكر كأس العافَ الذم أقيم بدكلة قطر عاـ ابر اإمن خلاب٥

من ا﵀قق أف البَبٝة  ك كثبّ من الدارسبْ كاب٤بَبٝبْ ا﵀بَفبْ بالبَبٝة من كإفُ اللغة العربية الفصيحة. 
كانت كلا تزاؿ بٚرج الأمم كالشعوب من العقم الفكرم كاب٢ضارم إفُ نور الوعي كالثقافة، كتولد  

فاب٤نهج في اب٤قالة اب٤نهج كذلك الاحتكاؾ اب٢ضارم كالثقافي، كتفرؽ ببْ اب٤تخصصبْ كاب٤فكرين. 
حو الآتي: اب٤لخص، كاب٤قدمة ثم كلنتناكؿ ىذا اب٤وضوع جاء البحث على النالوصفي كالاستقرائي. 

البَبٝة كدكرىا الإبٯابي  ثارآاب٤بحث الأكؿ: الكلاـ عن الكأس العاب٤ي: نشأتو كتطوره. كاب٤بحث الثافٓ:
في قطر. اب٤بحث الثالث:التعريب كوسيلة من كسائل التبادؿ الثقافي في  ـ.َِِِعلى كأس العاب٤ي

ار على حركة مباراة كرة القدـ للكأس العاب٤ي بدكلة قطر ىذه اب٤بارة كدكره في ذلك، كيأتي بٙتو الأدك 
 ا﵀ركسة ثم التوصيات كاب٣ابٛة. 

 الدقدمة 
كانت فن البَبٝة من الفنوف البٍ اىتمت بها العرب قدبٲا كحديثا، فكانت البَبٝة، كلا تزاؿ تلعب      

ة إليها في ب٭و دكرا أساسيا في تبادؿ العلوـ ببْ  الشعوب، كىي في ازدياد مضطرب، كاب٢اج
طاب٤ا ىناؾ علوـ معبرة بلغات ب٨تلفة، فالوضع الراىن جعل البَبٝة ضركرة من ضركرات اب٢ياة في ،ىائل

كيتأثر  ،لأف الإنساف ككل ما يعيش معو يعيش عبر الزماف ؛بسبب إزدكاجية ؛القرف اب٢ادم كالعشرين

mailto:abuabdulmannan887@gmail.com
mailto:abuabdulmannan887@gmail.com


  

149 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
اف يوجد في زماف. كمع مركر حتما بالزمن الذم ىو أحد أبعاد الكائنات، فكل شيء يوجد في مك

آلاؼ السنبْ كانتشار الناس في أمصار الأرض أصبح من اب٤تعارؼ عليو تاربٱيا أف اللغات في العافَ 
إب٭ا ىي عبارة عن ب٦موعة من الألفاظ الاصطلاحية البٍ يصطلح عليها الناس لتكوف كسيلة 

بقة لرياضة كرة القدـ تقاـ بٙت كاف كأس العافَ لكرة القدـ أىم مسافالتخاطب كالتفاىم بينهم. 
إشراؼ الابٙاد الدكفِ لكرة القدـ، كتقاـ بطولة كأس العافَ لكرة القدـ كل أربع سنوات منذ عاـ 

 اللتبْ ألغيتا بسبب اب٢رب العاب٤ية الثانية.  ُْٔٗكـ. ُِْٗـ ما عدا بطولبٍ عاـ َُّٗ
 -كأس العالم : 

 نشأتو وتطوره:     
مي الفرنسي جوؿ ربٲيو "الأب الرحي" لبطولة كأس العافَ فقد عمل جاىدا انطلاقا يعتبر ا﵀ا           
كبعد أف توفُ الفرنسي رئاسة الابٙاد الدكفِ لكرة  ،ـ لبعث بطولة عاب٤ية لكرة القدـُُِٗمن عاـ 

كاصل ا﵀امي سعيو ب٫و إنشاء مسابقة دكلية في كرة القدـ، فكاف اجتماع يوـ  .ـُُِٗالقدـ في عاـ 
 ُإذ تمَّ فيو القرار بإطلاؽ بطولة كأس النصر أك كأس جوؿ ربٲيو. ؛تاربٱيا ُِٖٗمايو  ِٓ

أكٌؿ نسخة من كأس العافَ، ككاف منتخب الأكركغوام  َُّٗاستضافت الأكركغوام في عاـ         
بسبب  ُْٔٗك ُِْٗأكٌؿ من توٌج بكأس النصر أك ما يسمى حاليا بكأس العافَ. تمَّ إلغاء بطولبٍ 

 ُّأيقيمت النسخة الأكفُ من كأس جوؿ ربٲيو )كأس العافَ( بٗشاركة ، فاندلاع اب٢رب العاب٤ية الثانية
. في النسخة الثالثة من  ُّْٗمنتخبا في البطولة البٍ أيقيمت في إيطاليا في عاـ  ُٔمنتخبا. شارؾ 

ت. مرة أخرل، شارؾ منتخبا في النهائيا ُٓـ شارؾ ُّٖٗكأس العافَ البٍ أيقيمت في فرنسا في عاـ 
ـ بسويسرا كحبٌ بطولة ُْٓٗـ. انطلاقا من نسخة َُٓٗمنتخبا في نهائيات البرازيل في عاـ  ُّ

في عاـ  ُِمنتخبا. كمع استضافة إسبانيا للنسخة  ُٔـ ضمت اب٤واجهات ُٕٖٗالأرجنتبْ ؼ عاـ 
ـ تمَّ زيادة عدد ُْٗٗـ كحبٌ إقامة كأس العافَ في الولايات اب٤تحدة الأمريكية في عاـ ُِٖٗ

ـ تمَّ البَفيع ب٦ددا في عدد ُٖٗٗمنتخبا. منذ نهائيات فرنسا في عاـ  ِْاب٤نتخبات اب٤شاركة إفُ 
 ِمنتخبا.ِّاب٤نتخبات اب٤شاركة إفُ 
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 كأس العالم في قطر

كانت قطر ىي أكؿ دكلة في الشرؽ الأكس  كفي العافَ الإسلامي تفوز بشرؼ استضافة          
العافَ، ككاف اب٤نتخب البرازيلي ىو اب٤نتخب الوحيد الذم سجل حضوره في كل نهائيات  نهائيات كأس 
 ّكأس العافَ.

ـ، ب٩ا بٯعلها أكؿ بطولة كأس العافَ َِِِنوفمبر إفُ ديسمبر  َِأيقيمت في قطر في الفبَة من      
في كوريا  ََِِعد نسخة تقاـ في الوطن العربي كالعافَ الإسلامي كالنسخة الثانية البٍ تقاـ في آسيا ب

 ْاب١نوبية كالياباف.
 أهمية فن التًجمة في المجتمع الإنساني   

عبر اب٢كماء عن ىذا بقوب٥م: "الإنساف مدفٓ بالطبع" قد ك  ،إفَّ اجتماعالإنساف ضركرمُّ               
عقدا من  يبِالقرف العشر من ثمانينيات الكانت   كعليو ٓأم لا بد لو من الاجتماع الذم ىو اب٤دنية.

تعزيز اب٢قل اب٤عرفي اب١ديد اب٤عركؼ بدراسات البَبٝة. كبٗا أنو ظهر إفُ العافَ في أكاخر السبعينيات، 
بأخذ اب٤وضوع على ب٫و جدم، كفَ يعتد بو على أنو حقل دراسة غبّ علمي ذك أبٮية ثانوية.  أبدحيث 

الثمانينيات. كأخبّا، كفي التسعينيات،  كقد تزايد الاىتماـ بنظرية البَبٝة كتطبيقها بثبات في أثناء
أصبحت دراسة البَبٝة مستقلة في ذاتها، إذ ثبت أنو عقد انتشارىا عاب٤يا. كما إف عيدت البَبٝة نشاطا 

اليوـ أصبح الاىتماـ بهذا ،فعلى أنها فعل أساسي للتواصل الإنسافٓ ؛النظر إليها أىامشيا حبٌ بد
ة بٙتل مكانها اب٤ناسب مع ازدياد ب٩ارستها في بٝيع أب٫اء اب٢قل أقول من ذم قبل، دراسة البَبٝ

 ٔالعافَ.
ذىب حسن اب٤عايرجي بأف للغة أصبحت مبَادفة للسيادة كالاستقلاؿ السياسي كاب٢رية، كىي       

عاملة التطور لقياـ أم ب٦تمع يتحدث شعوبها اللغات اب٤ختلفة بالغة الأبٮية، كضركرة حضارية كظاىرة 
 .  ٕف سلم الألويات للبَبٝات يقصد بها التبلي اجتماعية لأ

الضوء سل  ىا في عمليات العولمة قد ثاروآلكبَكنية في التسعينيات انفجار الوسائل الإإن        
كثر عن العافَ أمعلومات على ؿ فقط للحصوفَ تصبح مهمة فهي ات. الثقافتصاؿ ببْ الاقضايا على 
 ٖملحة لنفهم أكثر نقطة بداية شخص ما.ا أىميتهمات، بل أصبحت رة المعلوثوعبر 
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العظيم، ليس عبر اب٤كاف فحسب، بل عصر السفر كيد لتأباالقرن الحادي والعشرون يعد و      

تطور حدث في دراسة البَبٝة منذ السبعينيات ىو البحث في تاريخ الكاب٤هم أف  ،عبر الزماف أيضا
ة موجود في كل مكاف. فقد ظهرت كتب كثبّة جدا ىتماـ بالبَبٝالاإف الدليل على زالدليل البَبٝة. 

ست ب٦لات جديدة لدراسات البَبٝة، كما ظهرت ىيئات  حوؿ البَبٝة في العقدين اب٤اضيبْ، كأيسًٌ
مهنية دكلية كالمجمعية الأكركبية للبَبٝة، كطيبعت على الأقل ب٦موعة صغبّة من موسوعات البَبٝة، 

 ٗكتوافُ بعدىا الكثبّ.
وـ بٲكن النظر إفُ حركة الناس حوؿ العافَ على أنها تعكس عملية البَبٝة ذاتها، لأف كالي         

البَبٝة ليست ب٦رد نقل للنصوص من لغة إفُ أخرل، فهي الآف تعد حقا عملية تفاكض ببْ النصوص 
كببْ الثقافات، عملية بٙدث خلاب٥ا كل أنواع التعاملات تتوسطها شخصية اب٤بَجم، أنو يستخدـ 

.البَبٝ  َُة على ب٫و ب٦ازم ليصف كضع العافَ اب٢افِ، عافَ فيو ملايبْ اب٤هاجرين يغبّكف موقعهم كل يوـ
كعلى الرغم من تنوع الطرؽ كاب٤ناىج، تبقى ىناؾ صفة مشبَكة لكثبّ من البحوث في دراسات       

 تقع فيها البَبٝة، كب٤ا البَبٝة، ألا كىي البَكيز على النواحي الثقافية في البَبٝة، أم على السياقات البٍ
جرل النظر إفُ البَبٝة على أنها فرع من فركع علم اللغة، أصبحت البَبٝة اليوـ ب٦الا معرفيا للدراسة، 

 ُُكأصبح الاتصاؿ الأبدم ببْ اللغة كطريقة اب٢ياة بؤرة ب٘ذب الانتباه الباحثبَ.
الأمر الذم بٰتاج منا إفُ جهد كببّ  فالدراسة الأدبية من تربٝة كتاريخ كنقد كمقارنة كغبّىا،      

لسبر أغوار آداب الأمم اب٤ختلفة اللغات لتقضي حالات التأثبّ كالتأثر من خلاؿ الوثائق كالنصوص 
اب٤ختلفة اب٤دركسة.  كلأف الأدب يتيح لنا معرفة الإنساف في الإنساف، كما يقوؿ دكستويفسكي، عبر 

إنساف كآخر، عندئذ ننطلق إفُ عافَ الأخوة البٍ ب٘مع الأنا ىذه اب٤عرفة يبرز لنا اب١وىر اب٤شبَؾ ببْ 
بالآخر. كىذا الكلاـ يعبِ الإنفتاح على إب٪ازات الآخرين كالتعرؼ عليهم من خلاؿ آثارىم، كضد 

 ُِىذا الكلاـ يعبِ الإنغلاؽ كالإنطواء على الذاتية كىو غبّ ب٧مود في العصر الراىن.
ن اب٤علوـ أفَّ عملية البَبٝة كدراسة تلك الآثار البٍ ب٘مع البعض من ىذا اب٤بحث فإنو م            

ا بالطبع لا تقوـ إلا على يد ب٨تص بهذا العمل كىو  بالبعض الآخر متجاكزة حدكد الزماف كاب٤كاف فإنهَّ
اب٤بَجم رجل ذلك اب٢قل اب٤عرفي في أكساط الدراسات الأدبية، كمن اب١دير بهذا الرجل أف يكوف معدا 

كمسلحا فكريا ب٤واجهة ىذا العمل اب٣طبّ الذم بو يقرب اب٤سافة ببْ الأمم، كإنو من الواجب علميا 
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أف تكوف البَبٝة كاسعة الأفق بٗا تتطلبو ىذه الدراسة كلابد لو من أدكات تعينو على السبّ في عملو 

 ُّحبٌ يكوف خليقا بٗهمتو.
رزا في كثبّ من لغات العافَ ما تركها اللغة لا يعرؼ علماء اللغة لغة حية كفاعلة تركت أثرا كببّا كبا

ـ، إذا اندفعت العربية بقوة كحيوية شرقا َِِِالعربية كخاصة في مباراة كرة القدـ للكأس العاب٤ي عاـ
فساعد في نشر العربية، فاختل   ،كغربا، في اتساع رقعت اب٢كم الإسلامي على امتداد الأرض

ت تنهل من العربية بطريقة كأخرل فشاعت ألفاظ العربية الشعوب بالعربية تعبدا، كمعاملة، كأخذ
كمفرداتها ببْ كثبّ من الشعوب كالأمم في لغاتها كآدابها. كمع مركر الأياـ كتطور الزماف فإفَّ التأثبّ 
الفعلي للأدب العربي على الأدب الأكركبي كاف في أكائل القرف الثافٓ عشر اب٤يلادم، عندما كانت 

ب٩ا أنتجوا من ؛ ر التخلف كالاب٫طاط، كقد ظهر ىذا الأثر في كتبهم كآدابهمأكركبا تعيش في عص
 ُْ.القصص كالأناشيد البٍ تظهر فيها ب٠ات كأفكار الأدب العربي كأب٠اء الأعلاـ كالبلداف كغبّىا

بينما إفَّ ب٩ا يتبادر إفُ الذىن عند مفاىيم البَبٝة قضية التأثبّ كالتأثُّر، فالتأثُّر عادة عامل خارجي، 
التأثبّ عامل داخلي، يقوـ عند الأنفعاؿ بالعامل اب٣ارجي كترؾ بصماتو على اب٤تأثر بو مثلو قضية اب٤ثبّ 
كالإستجابة، فهو علامة اب٤ؤثر سلبيا أك إبٯابيا، من نظريات التعلم عند يافلوؼ، فالإنساف يكوف مؤثرا 

غبّه في حركاتو أك أقوالو أك غبّ ذلك.  في غبّه من ناحية أك أخرل. كما يكوف في نفس الوقت متأثرا ب
كذلك اب١ماعات كالشعوب كالأمم تتأثر بغبّىا في حبْ أنها قد أثرت في غبّىا في نواحي اب٢ياة 
كمرافقها، نشأت قضية التبادؿ اب٤عرفي كالثقافات اب٤ختلفة فإنو لا بد من ناقل كآخذ ككسي . كحتما 

ناحية أك أخرل. كىنا منشأ الأدب اب٤قارف كب٧ور دراساتو،  بٰصل تأثبّ الناقل على الآخذ فيتأثر بو من
كىذا ىو اب٤قصود منو عادة، كظل ىذا اب٤فهوـ اب٤سيطر على البَبٝة، أيا كاف مظاىر ذلك التأثر 
كالتأثبّ، سواء تعلقت بالأصوؿ الفنية العامة للأجناس كاب٤ذاىب الأدبية أك التيارات الفكرية أك اتصلت 

كاب٤وافق كالأشخاص البٍ تعافً أك بٙاكي في الأدب، أك بٛس مسائل الصياغة الفنية  بطبيعة اب٤وضوعات
كالأفكار اب١زئية في العمل الأدبي، أك ىي خاصة بصور البلاد كالدكؿ اب٤ختلفة كما تنعكس في آداب 
أمم أخرل، بوصفها صلات فنية ترب  ما ببْ الشعوب كتلك الدكؿ بركاب  إنسانية بٚتلف باختلاؼ 

 ُٓصور كالكتاب، كاتسمت بصلة عوامل التأثبّ كالتأثر في الآداب.ال
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 في قطر ٕٕٕٓأثار التًجمة ودورىا الإيجابي على كأس العالم

أكبر من أف بٙصر، فهو احتكاؾ ثقافي الذم يؤدم إفُ تغبّات  َِِِإف أثر كأس العاب٤ي     
بقطر. فمن اب٤هم أف  َِِِس العافَ كبٙولات كما ىو اب٢اؿ في العديد من البلداف اب٤شاركة في كأ

 يخصوصا على اب٤ستول الإنتاجك  ،نأخذ بعبْ الاعتبار أنو يصعب علينا بٙديد ىذه الآثار بالضب 
العوامل البٍ كلعل من التٌعلم. حقل ك  ء،الغذاناحية كإنفاؽ اب٤ستهلكبْ كالتجارة الدكلية ك  ،كالعمالة

عربي البَبٝة من اللغات الأجنبية إفُ العربية في مدار ساعدت في تلقى الآداب الأجنبية في الوطن ال
دكر الطباعة، كغبّ ذلك كالرحلات إفُ البلاد ك كالنشر   ،كاسع، كذلك أدكات تطور العصر كالصحافة

كإف  ،قتصادية كىلم جرِّا. ىذاكتبادؿ اب٤نافع الا ،الأكركبية لغرض الدراسة كالتعليم كالسفريات التجارية
لأدبية اب٢ديثة بٗذاىبها كمدارسها اب٤ختلفة كالاب٘اىات النقدية ب٩ا حرؾ تطور النتائج تبلور الدراسات ا

كمن  ُٔالعلمية كاب٢صيلة الفكرية في الوطن العربي كذلك سر التقدـ العلمي كاب٤عرفي في العصر اب٢ديث.
   -ىذه الآثار ما يأتي:

 كأس العالديالوضع معاجم علمية حديثة الدتعلقة بالدصطلحات 
من أجل مواكبة مستجدات، أصدر اب٣ببّ اللغوم د. أبٝد اب١نافٓ نسخة رقمية أكٌلية من معجم 

كأس العاب٤ي، كفق ما تشبّ إليو العديد من التقارير العلمية، ليس المصطلحات كأس العاب٤ي، ذلك أف 
كفي  ،اصةب٦رد ألعاب رياضية فحسب، بل إنو بٚطاىا إفُ ميادين أخرل مثل التعليم كغبّه في قطر خ

البَبٝة كغبّه سوؼ يتمتعاف بهذا ب٦اؿ بٝيع أب٫اء العافَ عامة. فالطالب القطرم الذم يتخصص في 
 الابتكار. كىذا اب٤عجم كيضىع باللغتبْ العربية كالإب٪ليزية.

 تعريب سلسلة من مستجدات كأس العالم   
كغبّىا، مثل: أبطاؿ،  في الإطار كأس العافَ اب٤ستجد، ظهرت بعض اب٤صطلحات منها اب٤ستعربة

 ستاد، استحواذ، بانينكا، باىت، بوزناف، تدخٌل، تريكواريتا، بٛثيل كغبّىا. أإبطاؿ، إبعاد، 
 قضية التبادل الدعرفي والثقافات الدختلفة

 ،خصوصا عافَ البَبٝة، رفع مستول البَاث الإنسافٓ الثقافي ـ.َِِِب٩ا لا ينساه العافَ عاـ          
بشكل كببّ إفُ الأجياؿ القادمة، لقد اكتسبت الثقافة العربية الكثبّ  ،كالعلمي ،دبيكالأ ،كاب٢ضارم

من الصفات اب٢ميدة، مثل كرـ الضيافة، كحسن الوفاة، كحفاكة الاستقباؿ، كقد بٝع اب٣ببّ اللغوم 
ذا كل ما يتعلق بالثقافة الرياضية، كىـ. ك َِِِالدكتور أبٞد اجنائي في معجم كأس العافَ في قطر 
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اب٤عجم ىو جسرم حضارم ببْ العربية كالعافَ من خلاؿ اب٢ضارة الرياضية اب٤شبَكة البٍ ىي مدخل 

 للتعايش كالسلاـ كالعمل بركح رياضية. 
رجال العلم والفن والأدب، والتعرف على كفاياتهم وقدراتهم بتُ لتنافس لفتح الديدان     

 وإمكاناتهم العلمية الدختلفة. 
ميادين ب٤سابقة ببْ رجاؿ العلم كالفن كالأدب لأف تعلُّم  َِِِح كأس العافَ لعاـ لقد فت         

 ،كالفبِ ،اللغة العربية لأغراض الرياضية، يعد غرضا جديدا، كمن اب٤توقع أف يؤسس لو اب٤نهج العلمي
اب٤ختلفة  كأف يفتح لو الباب للتنافس ببْ الرجاؿ كالتعرؼ على كفاياتهم كقدراتهم كإمكاناتهم ،كالأدبي

 في اب٢قوؿ العلمية. 
 اكتشاف الدواىب العلمية الجديدة الواعدة، خصوصا في لرال الكتابة.      

إف اب٢صوؿ على اب٣دمات التعليمية الذم ىو حق من حقوؽ الإنساف غبّ قابل للإنكار،         
لتنمية اب٤ستدامة، كقد كىو الأساس للمجتمعات العادلة كاب٤تساكية ب١ميع أفرادىا، كا﵀رؾ الرئيسي ل

ع في معجم كأس العافَ في قطر لعاـ  كل ما يتعلق باب٤صطلحات الرياضية كما يصاحبو من ـ.ك َِِِبٝي
 نشاطات أخرل. 

 بث العلاقات الثقافية 
رأينا في غبّ ىذا اب٤وضوع أف العرب أخذكا منذ الفتوح الإسلامية بٰاكلوف التعرؼ على ثقافات 

انوا ناشرين للدين الإسلامي كاصطدموا بيهود كنصارل كب٦وس كدىرية الأجانب كمعارفهم، إذ ك
يناقشونهم كيناظركنهم في مسائل الدين، كرأكا عندىم من أساليب النظر كالاستدلاؿ ما دفعهم إفُ معرفة 

 ُٕتلك  الأساليب كما كانت تتأثر بو من آراء فلسفية.
 نشر العلاقات اللغوية 

ربية أفضل اللغات كأكسعها بأبل  ما يوصف بو الكلاـ، كىو البياف، لأف من ذلك أف اللغة الع        
 ُٖغبّ العرب فَ تتسع في المجاز اتساع العرب.

كاللغوم أكؿ ما يلزمو الإخلاص كتصحيح النية ثم التحرم في الأخذ عن الثقات مع الدأب           
 ُٗكاب٤لازمة عليهما كليكتب كل ما كآه كيسمعو، فذلك أضب  لو.
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شبَؾ العلوـ الإنسانية في اىتمامها باللغة بوصفها أىم مظاىر السلوؾ الإنسافٓ يكعلم اللغة           

قاؿ الفلاسفة قدبٲا: الإنساف حيواف ناطق، يعنوف كقد  َِككسيلة الاتصاؿ اب٤كونة ب١ماعة الإنسانية.
 ُِبذلك أنو الوحيد القادر على كضع أفكاره في الألفاظ.

 .من وسائل التبادل الثقافي في ىذه الدبارة ودوره في ذلك التعريب كوسيلة
حاجة الأقطار العربية إفُ اب٣ركج من التخلف كالانغلاؽ في أقرب كقت باتت حاجة ماسة، فهو 
إصلاح ضركرم، فالتعريب في الوطن العربي تعد حديثة العهد بالتحرير اللغوم كالفكرم من سيطرة 

 ِِبية.اللغات كاب٤فاىيم اب٢ضارة الأجن
صطلاحي، أم نقل لفظ من لغة أعجمية إفُ موضوع ىذا العػنواف التعريب باب٤عبُ اللغوم كالا     

اللغة العربية بتغيبّ أك بدكف تغيبّ، كلكن ب٥ذا اللفظ مدلوؿ آحر لا بٲكن ب٘اكزه، كىو التعريب بٗعبُ 
نا يعبِ النهضة العلمية البٍ قامت البَبٝة؛ أم نقل مفهوـ من لغة أعجمية إفُ اللغة العربية. كالتعريب ى

 ِّعلى تربٝة علوـ الغرب كفنونو كتقنياتو.
 الأدوار على حركة مباراة كرة القدم للكأس العالدي بدولة قطر المحروسة

قد كانت ب٢ركة مباراة كرة االقدـ للكأس العاب٤ي ندكلة قطر أدكار كمهدت تلك الأدكارعن علاقة 
 ِْم، كتأثر لغتها بلغاتهم.العرب بغبّىا من الشعوب كالأم

 ِٓبطولة: شجع كاستبل. فهو بطل. )ج( أبطاؿ. -بطل  
)في الرياضة  ِمقداـ )للمذكر كاب٤ؤنث( كقد يؤنث بطلة *لكل معركة أبطاب٥ا*،  ُبطل ج أبطاؿ:   

ا من يلعب دكر  ّالبدنية( متفوؽ في ب٦الو الرياضي مثل بطل السباحة كبطل العافَ في القفز كاب٤لاكمة، 
 ِٔرئيسيا في القصة كاب٤سرحية أك في التمثيل على اب٤سرح أك في الأفلاـ.

 ِٕشوط: اب١زأ من كل عمل )قطع شوطا كببّا في عملو(.
 ِٖأحد لاعبي كرة القدـ الأحد عشر. ِمعبْ مثل: كن لأخيك ظهبّا،  ُظهبّ: 

 ِٗىدَّاؼ: من بٰسن تسديد الكرة إفُ اب٤رمى )فلاف ىدَّاؼ ب٩تاز(.
اب٤رمى في كرة  ّق رياضي، إصابة لفائدة لاعب أك فري ِغرض ييرمى إليو،  ُأىداؼ : ىدؼ ج 

 َّالقدـ.
بانينكا: تسديد كرة من ركلة اب١زاء فوؽ حارس اب٤رمى على اسم اللاعب التشكوسلوفاكي 

 ُّأنتونينبانينكا.
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نسجاـ كتاؼ بعض، كيقفزكف بابوزناف: كقوؼ اب٤شجعبْ كظهورىم للملعب كبٰيطوف أذرعهم بأ

 ِّتاـ.
 ّّتريكواريستا: صانع ألعاب يلعب خلف خ  اب٤واجهة كلكن أماـ خ  الوس .

 ّْبٛثيل: اربٛاء اللاعب على أرضية اب٤لعب )سقوط مفتعل(.
 ّٓتنحية: استبعاد حرماف لاعب ب٤خالفتو القوانبْ.
 ّٔتيفو: عرض مرئي مباشر من اب٤شجعبْ اب٤لعب.

 ّٕجلد: ضربة قوية بالكرة.
 ّٖلاعب ىجومي في أحد طرفي اب٤لعب مواز ب٣  التماس.جناح: 

 ّٗدكة: مقاعد البدلاء كالطاقم التدريبي )اب٤نصة(.
 َْخلف الساؽ الأخرل الواقف عليها. رابونا: يلف اللاعب الساؽ الذم سبّكل بها الكرة

 ُْرباعي: الفوز بأربعة كؤكس ب٨تلفة.
 ِْلعب.ربٯستا: صانع لعب يقف في مركز مبَاجع في كس  اب٤

 ّْسوط: ضربة قوية بالكرة.
 ْْصاعقة: تسديد قوية كالبرؽ.

 ْٓعب كأساسي أك احتياطي في بطولة.الظهور: عدد مرات مشاركة اللا
 ْٔقناة: اب٤ساحة اب٤وجودة ببْ الظهبّ كقلب الدفاع.

 ْٕكاتيناتشيو: مصطلح إيطافِ، كيعبِ اب٤زلاج )مغلاؽ الباب( كىو أسلوب دفاعي.
 ْٖطلح أرجنتيبِ تعبِ: لاعب الوس  اب٤تنقل.كاريبّكس: مص

 ْٗليجا: الدكرم الإسبافٓ.
 َٓمستقيم: جزآف عمودياف.

 ُٓمنصب: اب٤كاف ا﵀دد للاعب في اب٤لعب.
 ِٓنادم: مسمى الفريق أك اب٤نظة الراعية لو.

 ّٓكبٲبلي: موطن كرة القدـ الإب٪ليزية.
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كا اللاتينية عن طريق تقسيم اب٤وسم الرياضيٌ كلاكسورا: نظاـ يطبق في دكؿ عدة في أمري آببّتوراك

الواحد لبطولبٍ دكرم؛ الأكفُ تسمى آببّتورا )كتعبِ: الافتتاح(، كالثانية تسمَّى كلاكسورا )كتعبِ: 
 ْٓاب٣تاـ(.

 ٓٓكوبرم أك بيضة أك فحص: إدخاؿ الكرة ببْ اللاعب اب٤نافس.
كركيف ب٤راغمة لاعب الفريق اب٤نافس استدارة كركيف: حركة ب٠يت باسم اللاعب اب٥ولندم يوىاف  

 ٔٓكبٚطيو.
أمواج مكسيكية: تفاعل بٝاىبّم في اب٤لعب عن طريق الوقوؼ كرفع الأيدم بتوقيت ب٧دد لتشكيل 

 ٕٓموجة متحركة.
 إنذار للاعب: إشهار اب٢كم البطاقة الصفراء للاعب. 

 آكتػفيلد: يطلق على أم لاعب في اب٤لعب باستثناء اب٢ارس.
، يتميزكف أيضا برفع أعلاـ الفريق كاللافتات التشجيعية أكلبَاس:  اب٤شجعوف اب٤تعصبوف لنادم معبَّْ

 ٖٓلو.
باراسبارافاس: مشجعوف متعصبوف مثبّكف للشغب في أمريكا اللاتينية، كىو شبيو بٗصطلح الأكلبَاس 

 في أكركبا. 
 ٗٓبربٲا بونتا: لاعب مهاجم، كىو رأس اب٢ربة في الفريق.

 ية: الفوز بثلاثة ألقاب في موسم أك عاـ كاحد. بٙقيق الثلاث
بٙويل ب٦رل اللعب: الوضعية البٍ ينتقل فيها الفريق من اب٢الة الدفاعية إفُ اب٢الة اب٥جومية أك 

 َٔالعكس.
 تقفيل اب٤لعب: تقليل اب٤سافة ببْ أقصى مهاجم كآخر مدافع للفريق نفسو.

  تقوٌس الكرة: ميلانها في اب٘اىها بعد تسديدىا.
 ُٔتقويس الكرة: ركل الكرة منحنية.

تيكي تاكا: أسلوب لعب متميٌز بالتمريرات القصبّة كاب٢ركة السريعة كعلى اللمسة الواحدة، مع 
 ِٔا﵀افظة على استحواذ الكرة.

 ّٔثنائي الارتكاز: اللعب بٗحورين دفاعيبْ.
 ْٔخ  التماس: أحد اب٣طبْ الطوليبْ للملعب.
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 ٓٔطقة اب٤ختلطة.خطة الزكنا ميستا: اب٤ن

يَّة: يركل اللاعب الكرة ب٧مولة جوِّا للخلف، كيتم بٙقيق ذلك عن طريق  ركلة ازدكاجية/ ضربة مىقىصًٌ
 دفع اب١سم للخلف في اب٥واء.

 ٔٔركن اب٢افلة: كقوؼ أكثر اللاعببْ خلف الكرة بٕالة دفاعية.
 ٕٔسقوط الكرة: فىقد اب٢ارس السيطرة على الكرة.

 ٖٔرة القدـ الإسبافٓ الدكفِ.سيليسيوف: فريق ك
 ٗٔشباؾ نظيفة: عدـ تلقي أم ىدؼ في اب٤بارة.
 صناعة ىدؼ: آخر بٛريرة تقود للتسجيل. 
 َٕصندكؽ: منطقة اب١زاء يقع أماـ كل مرمى.

 ُٕطقم رب٠يٌ: الزمٌ الذم بٲثٌل الفريق أك اب٤نتخب.
 ِٕظهبّ قشاش: يلعب خلف بٝيع اب٤دافعبْ لتغطيتهم.

 ّٕالعمود الأفقي العلوم للمرمى. عارضة اب٤رمى:
 ْٕغلق اب٤لعب: تقليل اب٤سافة ببْ أقصى مهاجم كآخر مدافع للفريق نفسو.

 ٕٓ.فرقة اللاعببْ: ب٦موع اللاعببْ اب٤مثلبْ لفريق معبٌْ 
 فريق أكَّؿ في النادم: الفريق الأكبر سنِّا، كصاحب اب٣برة الأعلى، كاب٤مثل الأكؿ للنادم. 

 ارة: الفريق صاحب اب٢ظوظ الأقل في الفوز في اب٤بارة. فريق مرجَّح للخس
 فريق مرجٌح للفوز: الفريق صاحب اب٢ظوظ الأعلى في الفوز في اب٤بارة.

 ٕٔفريق مهاجم: الفريق الأكثر استحواذا للكرة.
قانوف بوزماف: ب٠يٌ بعد اللاعب البليجكيٌ جاف مارؾ بوزماف، كىو يسمح بالانتقاؿ لأم ناد آخر 

 هاء عقده مع فريقو.بعد انت
قانوف بٛييز اللاعب: قانوف يسمح للأندية بشراء لاعب، كالدفع لو جزئيا أك كليِّا خارج ميزانية النادم 

 ٕٕاب٤خصصة للاعببْ.
 ٖٕكلاسيكو: مبارة ب٘مع الغربٲبْ برشلونة كرياؿ مدريد.

أف حاصره لاعبا فتخطاىم ككبلانكو بعد  كواكبٛنيا: مراكغة ب٠يًٌيت باسم اللاعب اب٤كسيكيٌ كواكتيم
 بضم الكرة ببْ قدميو كالقفز بها. 
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كيبي يوبي: مهارة ركل كرة القدـ في اب٥واء عن طريق القدـ كالركبة كالصدر كالكتف كالرأس، كعدـ 

 ٕٗالسماح للكرة بلمس الأرض لأطوؿ كقت ب٩كن.
 َٖمديانو:لاعب كس  مركزم لكن بعقلبة دفاعية.

 ُٖبْ بامتلاؾ عقد لاعب كاحد مع بٛثيلو لواحد منهما.ملكية مشبَكة: اشبَاؾ فريق
 ىبوط: إنزاؿ فريق بعد إخفاقو في دكرم من درجة لدرجة أقل.
 ىدؼ أكب٤بي/ ىدؼ أكب٤يمبك: ىدؼ يسجل من ركلة ركنية. 

 ىدؼ خاطئ: عندما يسجل اللاعب ىدفا في مرمى فريقو عن طريق اب٣طأ. 
 ِٖرمى فريقو عن طريق اب٣طأ.ىدؼ ذاتي: عندما يسجل اللاعب ىدفا في م

 ىدؼ عكسي: عندما يسجل اللاعب ىدفا في مرمى فريقو عن طريق اب٣طأ. 
 ّٖىدؼ في مرماه:عندما يسجل اللاعب ىدفا في مرمى فريقو عن طريق اب٣طأ.

اثناف: ىو تعببّ شائع عن تبادؿ الكرة ببْ لاعببْ زميلبْ من فريق كاحد، كالركض بها لتخطي -كاحد
 ْٖنافس.لاعبي اب٤

 أفك: الابٙاد الآسيوم لكرة القدـ.    
 أغسف: الابٙاد كأس اب٣ليج العربي لكرة القدـ. 

 أتم: جهاز الصرؼ الآفِ. 
 كاؼ: الابٙاد الأفريفي لكرة القدـ. 

 كاـ: صانع ألعاب. 
 كب: قلب الدفاع. 

 سدـ: لاعب خ  كس  مدافع. 
 كف: فريق كرة القدـ|نادم كرة القدـ. 

 كس .  سم: لاعب خ 
 سف: مهاجم متأخر. 

 كواكاكاؼ: ابٙاد أمريكا الشمالية كالوسطى كمنطقة الكاريبي لكرة القدـ. 
 ٖٓكوب٭يبوؿ: ابٙد أمريكا اب١نوبية لكرة القدـ.

 فا: الابٙاد الإب٪ليزم لكرة القدـ. 
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 فا كوؼ: كأس الابٙاد الإب٪ليزم. 
 فيفا: الابٙاد الدكفِ لكرة القدـ. 

 ف اب٣ليخي. جسس: ب٦لس التعاك 
 جك: حرس مرمى. 

 ٖٔإفاب: المجلس الدكفِ لكرة القدـ.
 ملس: دكرم النخية الأمريكي لكرة القدـ.  

 أكفس: الابٙاد الافيانوسي لكرة القدـ. 
 ٕٖقفا: الابٙاد القطرم لكرة القدـ.

 ساؼ: ابٙاد جنوب آسيا لكرة القدـ. 
 .  ست: مهاحم/ ىجوـ

 ـ. يوأفا: الابٙاد العربي لكرة القد
 يوئيفا: الابٙاد الأكركبي لكرة القدـ. 

 يوناؼ: الابٙاد شماؿ أفريقيا لكرة القدـ. 
 بار: التحكيم بالصورة اب٤رئية. 

 كاغس: زكجات كصديقات اللاعببْ البارزين. 
 ٖٖكاؼ: ابٙاد غرب آسيا لكرة القدـ.

 كففا: الابٙاد العاب٤ي العاب٤ي لكرة القدـ. 
 . ُُ: فريق ُس

 ٖٗاب٤توقعة. سج: الأىداؼ
 : صفر. َ-َ 
 : حارس مرمى ُ
 : كاحد على كاحد: لاعب يقابل لاعبا كجها لوجو. ُ-ُ
 : كاحد كل. ُ-ُ
 : نظاـ دفاعي. ّ-ِ-ُ
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: كاحد اثناف: )نوع من التمرين( بتبادؿ الكرة ببْ لاعببْ من فريق كاحد، كالركض بها لتخطي ُ-ِ

 لاعبي الفريق اب٤نافس. 
 : اب٤دافع الأبٲن. ِ
 : الظهبّ الأبٲن كالأيسر. ِ
 : اب٣طة اب٥رمية للاعبي خ  الوس . ِ-ّ-ٓ
 : تنافس ببْ حصانبْ )فريفبْ( ِ
 : ىجوـ اثنبْ على كاحد. ِ-ُ
 : نظاـ دفاعي. ِ-ُ-ِ
 : نظاـ دفاعي. ّ-ِ
 : لاعب الظهبّ الأيسر. ّ
 َٗ: ثلاثية.ّ
 : ىجوـ ثلاثة على كاحد. ُ-ّ
 : ىجوـ ثلاثة على اثنبْ. ِ-ّ
 اعدة الثلاث ثوافٓ. : قّ
 : نظاـ دفاعي. ِ-ّ
 : تشكيلة. ّ-ِ-ِ-ّ
 : ب٭وذج أكثر مركنة. ِ-ّ-ِ-ّ
 :تشكيل ىجومي. ّ-ْ-ّ
 : تشكيل دفاعي. ِ-ٓ-ّ
 : لاعب قلب الدفاع. ْ
 :آخر أربعة )قبل النهائي( ْ
 : رباعية. ْ
 : تشكيل ضيق. ِ-ُ-ِ-ُ_ْ
 : نظاـ دفاعي اثناف أربعة. ِ-ْ
 فاعي. : تشكيل دُ-ّ -ِ -ْ
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ْ-ِ-ْ .  : مدافعوف ككس  كىجوـ
 : شجرة عيد اب٤يلاد. ُ-ِ-ّ -ْ
ْ_ّ-ّ .  : مدافعوف ككس  كىجوـ
ْ-ْ-ِ.  ُٗ: مدافعوف ككس  كىجوـ
 : لاعب قلب الدفاع.ٓ
 : تشكيلة دفاعية من بٟسة لاعببْ. ٓ
 : بٟاسية. ٓ
 : دفاع. ُ-ٓ
 : تشكيل دفاعي. ِ-ّ-ٓ
 : تشكيل دفاعي. ُ-ْ-ٓ
 خ  كس  مدافع.  : الدفاع/ لاعبٔ
 : سداسية )ثلاثيتاف(. ٔ
 : ستة مدافعوف، ككسطاف، كمهابٝاف.ِ-ِ-ٔ
 : لاعب خ  الوس  الأبٲن/ اب١ناح ٕ
 : سباعية )أىداؼ( ٕ
 : مدافع كحد، كلاعبا خ  ككس ، كسبعة مهابٝبْ. ٕ
 . ٖ: اب١رم بالكرة على شكل رقم ٖ
 : لاعب خ  الوس . ٖ
 : اب٤ثمن )أىداؼ(. ٖ
 الوبٮي / تسعة كاذبة. : التسعة ٗ
)رأس حرية( لكنو لا يلتزـ بٗركزه، كيبَاجع كثبّا لوس  اب٤لعب جاذبا معو  ٗ: لاعب يتمركز كرقم ٗ

 ِٗمدافعبَ الفريق اب٤نافس، كيسهم في خلق اب٥جمات، كصناعة الأىداؼ.
عب بأنو مهاجم تسعة كنصف: تسمية تعود لنوع معبَّْ من اللاعببْ كليس، كيتميز ىذا اللا ٓ.ٗ: ٗ

 ليس ىداؼ متخصص أك صانع لعب متخصص، بل مزيج من الاثنبْ. 
 : اب٤هاجم. ٗ
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 : ثلاثية )مضاعفة ثلاث مرات(. ٗ

 : صانع ألعاب: ىذا الرقم يرتديو دكما اللاعب اب٤ميز، كالأكثر مهارة ببْ زملائو. َُ
 : مهاجم لاعب خ  كس . َُ
 : اللعب بعشرة لاعببْ. َُ
 لاعبا(. ُُ): فريق كرة القدـ ُُ
 : لاعب خ  الوس  اليسار/ اب١ناح. ُُ
 ّٗ: اب١مهور اب٤شجع لفريقو.ُِ

 شعارات قطرية 
 الرياضة المجتمعية 

 الرياضة من أجل اب٢ياة
 مؤسسات رياضية في قطر 
 الابٙاد القطرم لكرة القدـ. 

 الابٙاد القطرم للرياضة للجميع. 
 أكادبٲية أسباببّ. 

 طرية. الأكادبٲية الأكب٤بية الق
 اللجنة رياضة اب٤رأة القطرية. 

 مسار بناء الرياضيبْ "كن رياضي"
 كزارة الرياضية كالشباب. 

 الدناسبات الرياضية   
 يوـ نشاط.  ّٓٔبرناج 

 البرناج الأكب٤بي اب٤درسيٌ.
 اليوـ الرياضي للدكلة. 

 ٕٕٕٓستادات كأس العالم في قطر أ
 أبٞد بن علي.  دستاأ
 ستاد البيت. أ
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 الثمامة.  ستادأ
 ستاد اب١نوب. أ
 ستاد اب٤دينة التعليمية. أ
 ستاد خليفة الدكفِ / اب٤لعب الوطبِ. أ
 ْٕٗستاد أ
 ْٗستاد لوسيل.أ

 ملاعب كرة القدم في قطر 
 ملعب أبٞد بن خليفة 

 ملعب اب٣ريطيٌات 
 ملعب الدكحة 

 ملعب الدكحة الرياضيٌ 
 ملعب السيليٌة 
 ملعب الغراٌفة 
 ملعب اب٤رخيٌة 

 لعب النادم العربٌي الرياضيٌ م
 ملعب ثافٓ بن جاسم 
 ملعب جاسم بن بٞد 

 ملعب جامعة قطر 
 ملعب بٞد الكببّ 

 ملعب بٞد بن خليفة 
 ملعب سحيم بن بٞد 

 ملعب سعود بن عبد الربٝن 
 ملعب عبد الله بن خليفة 

 ملعب نادم الأىلي الرياضي 
 ملعب نادم اب٣ور الرياضي 
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 ياضي ملعب نادم الدحيل الر 

 ملعب نادم الشماؿ الرياضي 
 ملعب نادم قطر الرياضي 

 

 منتخبات كرة القدم الوطنية في قطر 
 فريق قطر الوطبٌِ / الفريق الأكؿ الوطبٌِ 

  ُٕاب٤نتخب الوطبِ بٙت سن 
  ُٗاب٤نتخب الوطبِ بٙت سن 
 ِّاب٤نتخب الوطبِ بٙت سن 

 ٓٗاب٤نتخب الوطبٌِ لكرة الصالات.
 ة في قطر النوادي الرياضيّ 

 نادم الأىلي الرياضيٌ 
 نادم اب٣ريطات الرياضيٌ 

 نادم اب٣ور الرياضيٌ 
 نادم الدحيل الرياضيٌ 
 نادم الريٌاف الرياضي 
 نادم السد الرياضيٌ 

 نادم السيليٌة الرياضيٌ 
 نادم الشحانيٌة الرياضيٌ 
 نادم الشماؿ الرياضيٌ 
 النادم العربي الرياضيٌ 
  نادم الغرافة الرياضيٌ 
 نادم اب٤رخيٌة الرياضيٌ 
 نادم الوكرة الرياضيٌ 

 نادم أـ صلاؿ الرياضيٌ 



  

166 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
 نادم حلبة لوسيل الرياضيٌ 

 نادم قطر الرياضيٌ 
 نادم مسيمبّ الرياضيٌ 
 نادم معيذر الياضيٌ 

 دوريات كرة القدم في قطر 
 دكرم شباب قطر 

  ِّدكرم قطر غاز بٙت سن 
 دكرم قطر لكرة الصالات 

 لهواة دكرم قطر ل
 دكرم ب٪وـ بنك قطر الوطبٌِ 

 ٔٗدكرم ب٪وـ قطر
 كؤكس كرة القدـ في قطر 

 كأس الأمبّ 
 كأس أكريدك 

 كأس الدرجة الثانية 
 كأس الشيخ جاسم 

 كأس قطر 
 اب٤نشآت الرياضية 

 أسبيتار: مستشفى الطب الرياضيٌ 
 حدائق أكب٤بية 

 حديقة برزاف الأكب٤بيٌة 
 حديقة ب٠يسمة الأكب٤بية 

 ة أسباير الرياضيٌة قب
 اب٤دينة الرياضيٌة 

 ملاعب الفرجاف 
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 الفئات السنيّة 

  ُّدكرم بٙت 
  ُْدكرم بٙت 
  ُٓدكرم بٙت 
  ُٔدكرم بٙت 
  ُٖ ٕٗدكرم بٙت

 حدائق لكرة القدم في قطر
 اسم اب٢ديقة  اب٤كاف
 ٓٔحديقة  عنيزة 
 ٔٔحديقة   عنيزة

  ٕٔحديقة  حزـ اب٤رخية 
 حديقة البساط الأخضر الريٌاف اب١ديد 

 حديقة اب١بيلات  اب١بيلات 
 حديقة اب١لتة اب٣ور

  ِ-حديقة الرياف اب١ديد  الريٌاف اب١ديد 
 حديقة السوداف  فريج السوداف 

 حديقة الشحانية  الشحانية
 اب٢ديقة العامة الوكرة
 حديقة العزيزية  العزيزية

 حديقة اب٤ركنة  خليفة اب١نوبية
 ة الوعب حديق الوعب 
 حديقة بو سيدرة  الريٌاف 

 حديقة دحل اب٢ماـ دحل اب٢ماـ 
 حديقة عبْ خالد عبْ خالد
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حديقة مدينة خليفة  خليفة الشمالية 

 الشمالية 
خليفة 

 ٖٗاب١نوبية
 حديقة مركب

 التوصيات 
بٝة، لنجد ب٥ا البشر فإننا في حاجة ماسة إفُ رفع كتعزيز البَ  وكإذا كانت اللغة تنمو كما ينمو بن    

بهذه التوصيات لعلها نافعة كمفيدة لرفع الباحث وصي يقبَح ك ،كعليو يكدعائم مستدبٲة ،مستقبلا نبّا
 اب٤ستول اللغوم كالتعليمي لأبناء الأمة:

 /  الإب٤اـ بعدة لغات، حبٌ يتمكىن من قراءة النصوص اب٤ختلفة كي يتوصل إفُ تربٝة بعضها ببعض. ُ
 د الفاصلة ببْ النصوص اب٤نقولة منها كإليها . / الاستعانة باب٢دك ِ
 اب٤بَجم حبٌ يتيسٌر عليو عملية النقل كالبَبٝة.  م/  توفٌر اب٤راجع العامة لدّ
 / الإب٤اـ التاـ بٗصطلحات اللغتبْ البٍ تبَجم منها كإليها. ْ
 / دراسة أخرل في مثل ىذا المجاؿ كتشجيع الباحثبْ لتحقيق مثل ىذه الأىداؼ. ٓ 
 حث الأجياؿ اب٤ستقبلية على أبٮية نقل الكتب الأدبيٌةو إفُ لغاتهم ا﵀لية اب٤ختلفة. /ٔ
 

 الخاتدة. 
فمادة ىذا البحث اب٤تواضع ىو الألفاظ اب٤عربة اب٤ستخدمة في معجم كأس العافَ، كقد كاف للتعريب   

 ،كالبَاكيب ،ر الألفاظذكيكمن ىذه الناحية  ،فيو ب٦اؿ كاسع في تنمية الثركة اللفظية للغة العربية
كالأرقاـ البٍ اقبَضت اللغة العربية من اللغات الأجنبية. فإنو من اب٤علوـ أفَّ عملية  ،كالأعداد ،كاب٤فردات

ا  ،البَبٝة كدراسة تلك الآثار البٍ ب٘مع البعض بالبعض الآخر متجاكزة حدكد الزماف كاب٤كاف فإنهَّ
رجل ذلك اب٢قل اب٤عرفي في أكساط  ،مل ىو اب٤بَجمبالطبع لا تقوـ إلا على يد ب٨تص بهذا الع

ب٤واجهة ىذا العمل  ؛كمسلحا فكريا ،الدراسات الأدبية، كمن اب١دير بهذا الرجل أف يكوف معدا علميا
اب٣طبّ الذم بو يقرٌب اب٤سافة ببْ الأمم، كإنو من الواجب أف تكوف البَبٝة كاسعة الأفق بٗا تتطلبو 

 أدكات تعينو على السبّ في عملو حبٌ يكوف خليقا بٗهمتو. كلابد لو من ،ىذه الدراسة
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 الذوامش والدراجع:

 َِِِ/ُِ/ِٓ www.beinsports.comاب٤وقع . ُ
 اب٤رجع السابق.. ِ
 اب٤رجع السابق.. ّ
 َِِِ/ُِ/ِٓ، ar.m.wikipedia.orgقع و اب٤ .ْ
 .َُُِ، ْٕ، صُ، اب٤كتبة العصرية، طمقدمة بن خلدون)العلامة(، ابن خلدكف عبد الربٞن  .ٓ
السورية  -، دمشقُْ، ص ُ، اب٥يئة العامة السورية للكتاب، طدراسات التًجمةسوزاف باسنت،  .ٔ

َُِِ. 
 ُٖٖٗمصر  ، دار اب٤نظومة،ّحسن اب٤عايرجي )الدكتور(، تربٝة معافٓ القرآف باللغات الإفريقية، ص. ٕ
السورية  -، دمشقُّ، صُ، اب٥يئة العامة السورية للكتاب، طدراسات التًجمةنت، سوزاف باس .ٖ

َُِِ 
  ُْاب٤رجع السابق،ص .ٗ
السورية  -، دمشقُٖ، صُ، اب٥يئة العامة السورية للكتاب، طدراسات التًجمةسوزاف باسنت،  .َُ

َُِِ 
 ُٓاب٤رجع السابق: ص  .ُُ
 ٓ، صَََِاب٤قارف، ابٙاد الكتاب العربي، دمشق ماجدة بٞود، مقارنات تطبيقية في الأدب  .ُِ
  ُِـ، صُٗٗٗد. عبود عبده، الأدب اب٤قارف مشكلات كآفاؽ، ابٙاد الكتاب العربي، دمشق  .ُّ
، الأدب اب٤قارف، مؤسسة اب٤ختار،ط. ُْ  ُُٕ،صََِّ، ُأ.د سلوـ
 ِٔمحمد صافٌ بٝاؿ، الأدب اب٤قارف، اب٤ذكرة،ص .ُٓ
 ْٕاب٤رجع السابق، ص .ُٔ
 ، القاىرة.ُِٗ، صُّد. شوقي ضيف، الفن كمذاىبو في الشعر العربي، دار اب٤عرؼ ط. ُٕ
 ِٗٓ، صُج عبد الربٞن السيوطي، اب٤زىر في علوـ اللغة كأنواعو، اب٤كتبة العصرية،. ُٖ
 ُٕ،ص َُِٕ، ُ، طسُالقاىرة،ج –ب٧ب الدين، تاج العركس، دار بن اب١وزم . ُٗ
 ّٓ، صَُِْ، ُقرأ، دمشق سوريا، طاللغة، دار اعلم  حاتم صافٌ الضامن، .د .َِ
 ٗ، صُُٗٗ، ِالقاىرة، ط -محمد حسن عبد العزيز، مدخل إفُ علم اللغة، دار النمر .د. ُِ
  www.paf-books.orgمحمد اب٤نجي الصيادم، موقع، .ِِ

http://www.beinsports.com/
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 www.kutubpdfbook.comمحمد حسبْ عبد العزيز، موقع:  .ِّ
 اب٤رجع السابق .ِْ
، مصر ّٕ، صٓغة العربية، اب٤عجم الوسي ، الإدارة العامة للمعجمات كإحياء البَاث، ط ب٦مع الل .ِٓ

 َُُِاب١ديدة 
، ط  .ِٓ ، ُالأستاذ أبٞد العايد كالآخركف، اب٤عجم العربي الأساسي، اب٤نظمة العربية للبَبية كالثقافة كالعلوـ
 ََِّ، تونس ُِٔص
 َٕٗاب٤رجع السابق، ص .ِٔ
 ُِٖص ،اب٤رجع السابق .ِٕ
 ُِٖٓاب٤رجع السابق، ص . ِٖ
 ُِٖٓص  ،سابقاب٤رجع ال. ِٗ
، حضرة صاحب السمو الشيخ بٛيم بن بٞد آؿ َِِِد. أبٞد اب١نافٓ، معجم كأس العافَ في قطر . َّ

 َِِِ، ُٔ، صُثافٓ أمبّ دكلة قطر، ط
 ُٕاب٤رجع السابق، ص. ُّ
 ُٗاب٤رجع السابق: ص. ِّ
 ُِاب٤رجع السابق، ص . ّّ
 ِِجع السابق،صاب٤ر . ّْ
 ِِاب٤رجع السابق، ص. ّٓ
 ِْاب٤رجع السابق، ص. ّٔ
 ِٓص  ،اب٤رجع السابق. ّٕ
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 ِّاب٤رجع السايق، ص. َْ
 ّّاب٤رجع السابق، ص. ُْ
 ّٔاب٤رجع السلبق، ص. ِْ
 ّٗاب٤رجع السابق، ص . ّْ
 ِْاب٤رجع السابق، ص. ْْ
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 دور الـمرأة في إنتاج النّحو العربي والصّرف في نيجتَيا

 
 

Dr. Hassanat Funmilayo Abubakar Hamid 

Dept. of Arabic, 

University of Ilorin, Ilorin 

abubakar.fh@unilorin.edu.ng 

& 
Dr. Kazeem Ibrahim 

Dept. of Arabic 

Federal University of Kashere، Gombe State 

ibrahimqasim2@gmail.com 

 
 مقدمة:

، كلو كاف في مشارؽ نيجبّيا كمغاربهالػو قدـ راسخ الاستعمارللغةالعربية قبل لإفٌ تعليم الػمرأة
اب٤دارس النٌظامية أسهمت  كما  علماء برنو كصكوتو،ر اللغة العربيٌة كقتئذ يرجع إفُ فضل تطوُّ 

ازدياد تعليم الػمرأة بعد الاستعمار.كالنٌحو سهاما جبارا في إ كالكليات كاب٤عاىد كاب١امعات اب٢ديثة
بل كاف بػمثابة الػهيكل العظمى  ،العربي من ضمن العلوـ العربية البٍ تدرس في معاىدنا النٌيجبّية

كلو أحصينا الذينتخصٌصوا في النٌحو كالصٌرؼ في أقساـ اللغة العربية ، ب١ميع العلوـ الػمكتوبة بالعربيٌة
، كمن العجب لأخر  اتتخصصل في جامعتنا كمعاىدنا النيٌجبّية لوجدناىم أقلان عددنا بنسبة

في تطوير  كربٲاب نرل بعض نوادر الػمرأة اللاتي بٚصصن في النٌحو كالصٌرؼ، كسابٮن إسهامنا  ئالعجا
كلذلك قاـ الباحثاف بإبراز دكر ىؤلاء الػمرأة في تقدٌـ  ؛من حيث إنتاج كتدريس كبٕث ،ىذين الٍعًلٍمىبًٍْ 

 عجلة النٌحوكالصٌرؼ في نيجبّيا.
 التالية: ا﵀اكر حوؿكتدكر ىذه اب٤قالة

 تعليم النٌساء للغة العربية قبل استعمار نيجبّيا. -
 تعليم اب٤رأةللغة العربية بعد استعمار نيجبّيا. -
 في إنتاج النٌحو العربي كالصٌرفي في نيجبّيا.دكر اب٤رأة  -
 اب٣ابٛة. -

mailto:Abubakar.fh@unilorin.edu.ng
mailto:Ibrahimqasim2@gmail.com
mailto:Ibrahimqasim2@gmail.com
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 تعليم النّساء للغة العربيّة قبل استعمار نيجتَيا:

بل اىتم بتعليم النساء كالرٌجاؿ، كيوجد  ،لػم يفرؽ ببْ الرٌجاؿ كالنساء الإسلاـ في التعليم
جاءت امرأة إفُ رسوؿ  :اؿق رضي الله عنه، -على ذلك ما جاء في صحيح البخارم عن أبي سعيد اب٣درم 

ذىب الرٌجاؿ بٕديثك فاجعل لنا من نفسك يومنا نأتيك فيو  ،يا رسوؿ الله :فقالت -صلى الله عليه وسلم  –الله
اجتمعن في يوـ كذا في مكاف كذا، فاجتمعن فأتاىنٌ  -صلى الله عليه وسلم  –ك الله، قاؿ النبي متعلٌمنا ب٩ا عل

أبو سعيد  :قاؿ ؟الله، ثػمٌ قاؿ: من منكنٌ امرأة منهنٌ يا رسوؿ الله كاثنبْ رسوؿ الله فعلٌمهنٌ ب٩ا علٌمو
قالت:  ،كاثنبْ كاثنبْ كاثنبْ. كفيو أيضا عن أـ ىشاـ  -صلى الله عليه وسلم  –فأعادتها مرتٌبْ، ثػمٌ قاؿ رسوؿ الله 

 )ما أخذت سورة ؽ إلاٌ على لساف النبي كاف بٱطب بػها كلٌ بٝعة(.
 )نعم النٌساء نساء الأنصار لػم بٲنعهنٌ اب٢ياء أف يتفقهنٌ في الدٌين(. -رضي الله عنها–كقالت عائشة

)أيػٌما رجلٌ كاف عنده كليدة فعلٌمها صلى الله عليه وسلم:  –قاؿ، قاؿ رسوؿ الله  ،كركل ابن عبد البر عن أبي بردة
 .(ُ)كأحسن تعليمها كأدٌبها كأحسن تأديبها كأعتقها فلو أجراف(

بت النساء أف تتعلٌم ب٩ا أدٌت اب٤رأة في نيجبّيا بتعليم الثقافة ىذه الآداب الإسلامية الراقية البٍ رغٌ كلعلٌ 
الإسلامية كاللغة العربية منذ أمد بعيد، كيرجع إفُ القرف السادس عشر اب٤يلادم أكقبل ذلك،كقد 

قبل الاستعمار، كقامت بأدكار بلغت النٌساء النٌيجبّيات مستول رفيعنا في الثقافة العربية كالإسلامية 
 فعالة في تطور اللغة العربية كآدابها في نيجبّيا قبل الاستعمار.

كب٩ا يوجد على ذلك، كجود نساء عالػمات ب٫ريرات عشن في تلك اب٢قبة بهذه الدٌيار،كأسهمت 
توجد على ذلك كما قمن بالدٌكر الفعاؿ في التٌعليم كالتٌعلم كالتأليف كغبّه،ك   ،إسهامات علمية كثقافية

، في ذكر (ِ)ىػ(ُِِّقصيدة جادت بها قربٰة السيدة أب٠اء بنت الشٌيخ عثماف بن فودم الػمتفوفى )
عالػمات ىذه الػمنطقة بلغة فلانية،كالبٍ عربها حفيدىا الوزير جنيد بنمحمد البخارم اب٤توفى 

 ، كقاؿ:(ّ)ـ(ُٕٗٗ)
                 تتبيػػػػػػػػػػػػع عابػػػػػػػػػػػػدات عصػػػػػػػػػػػػر شػػػػػػػػػػػػيخنا                           

الصٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب٢ات اب٢افظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب                                              
مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنهنٌ أذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر يا أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حبيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو                           

عالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمة تعلػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم النٌسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء                                  

القانتػػػػػػػػػػػػػػػػات التابعػػػػػػػػػػػػػػػػات السٌػػػػػػػػػػػػػػػػناف                                            
كالزٌىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادات الطػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىرات قلبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                                                     

          صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب٢ة الأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؿ ذات اب٥يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة                                            
أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور ديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنهنٌ لا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء                                                  
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ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٌ تلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عائشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الوليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة                                     

م            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكرم إفُ تع  وطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكج
 ا

صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب٢ة ب٧سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنة للنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة                                            
 ا(ْ)تنموػػػرآنا اغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػللن

بعض النٌساء العالػمات البٍ أفنت زىرة أعمارىنٌ في تعليم كمهما يكن من أمر، فقد رأينا 
أمثاؿ السيدة أـ ىانئ العبد  ،اللغة العربية كالثقافة الإسلامية، كعشن قبل الاستعمار الغاسم

ىي من أقدـ امرة عالػمة ذاعت شهرتها ككصل خبرىا إفُ أيدم الباحثبْ من عالػمات بلاد ،كسية
السادس كالسابع عشر اب٤يلاديبْ، ككذلك السيٌدة رقية الفلانية، ىوسا، عاشت السيدة ببْ القرف 

ىي من  ،عاشت السيدة رقيٌة في القرف السابع عشر الػميلادم كالسيدة حبيبة أخت مالػم بىكىتٍسبِ
النٌسوة النابغات في العلوـ العربية كالإسلامية كالآدب في بلاد ىوسا، عاشت ببْ القرف السابع كالثامن 

الطاٌلبات اللاتي تتلمذف على يد الشيخ عثماف فودم، كالسٌيدة عائشة   ليبْ،كىي منكبر عشراب٤يلاد
كوغا،كىي الزكجة الثانية للشيخ عثماف بن فودم، ككذلك السيدة خدبٯة بنت الشيخ عثماف، 

كانت من كبار النسوة اللاتي تبحرف في اللغة العربية كالثقافة   ،كالسيدة مرفٔ بنت الشيخ عثماف
كىي صديقة السيدة  ،ية من بنات الشيخ عثماف بن فودم،كالسٌيدة عائشة بنت عمر الكموالإسلام

 .(ٓ)ـ(ُّٕٖأب٠اء بنت عثماف بنفودم كزكجة أمبّ الػمؤمنبْ محمد بلو بن عثماف فودم اب٤توفى )
 (ٔ)ـ(،ُٖٗٓ-ـُّٕٗكالسٌيدة أب٠اء بنت الشيخ عثماف بن فودم البٍ عاشت ببْ )

نتاجات ىائلة ببْ النٌساء في اللغة إالسيدة أب٠اء من أكبر عالػمة ذات  أفٌ كيعتبر بعض الباحثبْ 
العربية كآدابها، لأجل إنتاجاتها كانت أكثر كأجود مقارنة بإنتاجات قريناتها اللاتي عشن قبلها 

تنبيو أكعاصرىا،كقد تركت السيدة أب٠اء إنتاجات لغوية ببْ منظوـ كمنثور، منها:كتابها اب٤وسوـ بػ"
تيستَ الأخوان في التّوسل بسور "، ككتابها اب٤وسوـ بػ"افلتُ وتذكتَ العاقلتُ إلى طرق الصالحتُالغ

، كغبّىا (ٕ)"،كلاسيما أشعارىا التوسلية في اب٤دح كالرثاء كالوعظ كالإرشادالقرآن عند الخالق الدنان
 من الأغراض الشٌعرية البٍ أجادت قربٰتها.

 سعد كترحب بو كتهنئة بالرٌجوع من اب٢جٌ قوب٥ا:كمن ب٭اذج أشعارىا في مدح الشيخ 
مػػػػػػػػػػػبِ إفُ اب٣ػػػػػػػػػػػبّ اللبيػػػػػػػػػػػب الأزىػػػػػػػػػػػر                                                        

أزكػػػػػػػػػػػػى السٌػػػػػػػػػػػػلاـ كمػػػػػػػػػػػػا يليػػػػػػػػػػػػق بشػػػػػػػػػػػػكلكم                                   
ر                                            صػػػػػػػػػػػػػػػػػػول اب٤فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاخر للديانػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ناأحػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

كبٙيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة فاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت كمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أذفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر                                                         
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كرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كترحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب كثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّ كافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر                                           

ا قػػػػػػػػػػػػػد لقيػػػػػػػػػػػػػػت كحرتػػػػػػػػػػػػػػو                                  يا  سػػػػػػػػػػػػػعد سػػػػػػػػػػػػػػعدن
 ا

                            متػػػػػػػػػػػػػػػواتر قػػػػػػػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػػػػػػػاؽ عبػػػػػػػػػػػػػػػد اب٢اضػػػػػػػػػػػػػػػر                        
(                                             ٖ)منمنػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػة اب٤ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفُ الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفٔ الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطر

 ا

بػىرىا بنت الشيخ ب٨تار الػمشهور بػمالػم كبر، كلدت سنة ) ـ( بػمدينة  َُٕٓكالسٌيدة عائشة نىكى
كلدت  ،مودبو بنت نكشرل أمينة ةكنو،كانت تفسر القرآف في قصر أمبّ كنو بشهر رمضاف، كالسيد

قرأت كثبّ من إنتاجات علماء  ـ( بقرية غبرم، ككانت من حفظة القرآف الكرفٔ،ُٕٕٖحوافُ )
كتدرس القرآف لأسرة أمبّ  كتأثرٌت بو، فكاف لػها نشاط تعليمي كدعوم كتربوم، اب١هابذة الفودم،

 .(ٗ)ـ(ُْٕٗـ(، كتوفيت )ُِٖٗأدماكا منذ )
ء النساء اب٤عركضة كإنتاجاتهنٌ اب٤ذكورة تدؿٌ دلالة كاضحة أفٌ النٌساء كبإمعاف النٌظر إفُ ىؤلا

 النيجبّية اىتمت اىتمامنا بالغنا بتعليم اللغة العربية كثقافتها قبل الاستعمار.
 العربية بعد استعمار نيجتَيا: لغةل تعليم الدرآة

رس العربية أسيس اب٤داتاب٢نيف لل شهر اب٤سلموف النيجبّيوف اب٤تحمسوف على دينهم
وف بناتهممع بنيهم  حقكالإسلامية في اب١نوب كالشماؿ في أكاخر أياـ الاستعمار، كبدأ اب٤سلموف يل

كخاصٌة إذا  ،كلكن البنات يتصرفن عن الػمدارس عادة في مراحلها الأكفُ تلك اب٤دارس النٌظامية،ب
كمن  ، في قولو:(َُ)ـ(ُِٗٗ)بلغن من الزٌكاج، كلذلك أثبت الشٌيخ آدـ عبد الله الإلورم اب٤توفى 

الأسف إذ يعتبر بعض الناس الزٌكاج الػمبكر فريضة إسلامية على البنت بٯب على الأب أك الوفِ أف 
فانتلقت كىي صغبّة من  يسرع إفُ أدائها في سنٌ اب٤راىقة فقطعوا بذلك طريق تعليمها بالزٌكاج اب٤بكر،

لزٌكجية قلب البلوغ،كإف كانت ىذه البنت بدأت بيت أبيها كأمها إفُ بيت زكجها، لتبدأ اب٢ياة ا
فإفٌ الزٌكاج يقطع عليها الطٌريق،فبذلك قلٌت النٌساء الػمتعلٌمات اليوـ في شماؿ  ،التعليم دينيِّا أكدنيويا

كلعلٌ الأمر قد بدأ يتحسن بالتٌدريج شيئنا فشيئنا فعسى أف  نيجبّيا، ككثرت الػمتعلٌمات في اب١نوب،
 .(ُُ)أة في أب٫اء الشٌماؿ كلٌهااب٤ر  يتقدٌـ مكاف

كلكنالوضع بٕمد ﵁ تعافُ بدأ يتحسٌن، كصار للطالبات اب٤سلمات اىتماـ كببّ كعزـ لتعلٌم 
كنة،كصرف يواصلن ىذه اللغة إذ كثر عدد من تدخٌل منهنٌ في اب٤دارس العربية الإسلامية في ىذه الآ

عل اللغة العربية ب٘البٍ  الكليات كاب١امعات،ك اىدكتلتحق بعضهن باب٤ع دراساتهنٌ إفُ اب٤رحلة الثانوية،
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الرٌجاؿ  نالفصحى لغة التٌدريس في علومها كالدٌراسات الإسلامية... بل صارت كثبّات منهنٌ ينافس

 .(ُِ)في ىذا التعليم
كب٥نٌ حظٌ التٌدريس  ،كلنا اب٤ثل الأعلى في بعض النٌساء النيجبّية اب٤تخصٌصة في اللغة العربية

في بعض اب١امعات كالكليات كاب٤عاىد، أمثاؿ الدكٌتورة بلقيس طاىر عمر ا﵀اضرة بقسم  كا﵀اضرة
 العربية، نيجبّيا، كالدكٌتورة أمينة عبد الله ثافٓ ا﵀اضرة بقسم اللغة كنو، جامعة بايرك، اللغة العربية،
د مقرم ا﵀اضرة كنو، نيجبّيا، كالدكتور شمسية مغاجي كالدكتورة قدرل إبراىيم أبٞ جامعة بايرك،

بقسم اللغة العربيٌة اب١امعة الولائية جيغاكا، كالدكٌتور حسنة أبوبكر فنملايو حامد، ا﵀اضرة بقسم 
اللغة العربية اب١امعة الفيدرالية، إلورف، كالسٌيدة حواء الوزير ا﵀اضرة بقسم اللغة العربيٌة اب١امعة 

بي سفياف ا﵀اضرة بشعبة اللغة العربية قسم اللٌغات،  الفيدرالية كشبّل، غومبى، كالسٌيدة بلقيس بنت أ
كشنة، كالسيدة مالػم بنت ا﵀اضرة بشعبة اللغة العربية، قسم اللغات، كلية  كلية البَبية الفيدرالية،

، كالدكٌتورة سكينة (ُّ)كالسٌيدة ربٞة الله لبيك ا﵀اضرة بٗعهد التقنية بكدكنا كشنة، البٌَبية الفيدرالية،
ا﵀اضرة بكلية الآداب شعبة اللغات بٔامعة الولائية، لاغوس، كالسٌيدة فاطمة شيخا﵀اضرة  أرمياء

كالدكٌتورة مرضية عباس ماشى ا﵀اضرة بٔامعة أبٞد بللو  بقسم اللغات أكادبٲية الدافع النيجبّية،
 جامعة أبٞد بللو زاريا، كالسيدة بنت عبد الراٌزؽ طاىر ا﵀اضرة بقسم اللغة العربيٌة،كلية الآداب،

دره إبراىيم ا﵀اضرة بٔامعة كلاية يوبّ دمبَك نيجبّيا، كالدكتورة خدبٯة أبو ق زاريا، نيجبّيا، كالسيٌدة
مصطفى ا﵀اضرة بشعبة اللغة العربية، قسم الآداب كالعلوـ الإنسانية،كلية الدٌراسات اب٤ستمرةٌ، 

 نيجبّيا. كنو، جامعة بايرك،
ء النساء اب٤عركضة يظهر لنا ﵀ات عن اب٤رأة كتعليم اللغة بعد كبإمعاف النٌظر إفُ ىؤلا

تعليم شعبها الكنوم بتعتبُ عناية كببّة  البٍ نيجبّيا، كنو، كلاسيما عناية حكومة كلاية، الاستعمار،
البَبوم العربي  بوجو عاـ، كتعليم اب٤رأة الػمسلمة بوجو خاص، الأمر الذم حفزىا إفُ إنشاء اب٤ركز

 ـ.ُُٖٗي بٙت كزارة البَبية كالتعليم في عاـ كالإسلام
كقد حقٌق اب٤ركز أىدافو، فأسٌس لتعليم البنات الػمسلمات مدارس عربية ثانوية  ىذا،

( الددرسة الثانوية الحكومية لبناتحكومية، كثانوية عربية إعدادية، كمن أب٠اء مدارس ثانوية عربية؛ )
ـ(،طًيسبو، ُُٖٗ( )بنات العربية دار غلاديداكلية التًبية للـ( عيورت دكظى ك)ُٕٕٗعاـ )

الددرسة العربية الثانوية ـ(، تيدينػيوىدىا، ك)ُُٖٗ( )الددرسة العربية الثانوية الحكومية للبناتك)
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(  الددرسة العربية الثانوية الحكومية للبناتـ(، طن بت، ك)ُِٖٗ( )الحكومية للبنات

ـ(، للميل كيدؿ، ُِٖٗ( )الحكومية للبنات الددرسة العربية الثانويةـ(،تدف كدا، ك)ُِٖٗ)
كأمثاب٥ا من اب٤دارس العربية ( ُْٗٗ(،غوب٦ا،)الددرسة العربية الثانوية الحكومية للبناتك)

 .(ُْ)الػمتخصٌصة للبنات البٍ تربو على تسعبْ مدرسة
 كومة كلاية كنو دكر ملموسيظهر جليا على أف ب٢اب٤دارس اب٤عركضة  ىذهكبإمعاف النٌظر إفُ 

 في تطوير اللغة العربية ب٫و تعليم اب٤رأة ب٥ذه اللغة العربية بعد الاستعمار.
 دور الدرأة في إنتاج النّحو العربي والصّرفي في نيجتَيا:

لوأحصينا الذين بٚصٌصوا في النٌحو كالصٌرؼ في قسم اللغة العربية في جامعتنا النٌيجبّية، 
كعلى سبيل، ففي اب١امعة خاصة اب١امعات، ، لخر ات عربية أتخصصل بنسبةا لوجدناىم أقل عدد

ـ( كيبل  عدد ا﵀اضرين ُٕٓٗمنذ تأسيسها عاـ) بقسم اللغة العربية جامعة إلورف، نيجبّيا، الفيدرالية
يوجد كاحد منهم من بٚصٌص في النٌحو كالصٌرؼ، ككذلك  لا في قسم اللغة العربية فيها ب٫و عشرين،

 الفيدرلية بدكظي جغاكا، منذ تأسيسها عاـ ككذلك اب١امعة نيجبّيا، إلورف، مليبٌ، جامعة كلاية كوار،
 .(ُٓ)كفي اب١امعة الفيدرالية بلافيا، كلاسيما اب١امعات القدبٲة ـ(،َُُِ)

 (َُُعشر كمائة )فاليوـ يفوؽ عدد اب١امعات الفيدرالية كالولائية كاب٣صوصية في نيجبّيا 
كعدد اب٤تخصصبْ منهم في النحو كالصرؼ في ىذه ، (ُٔ)ثلاثبْ منها حوافِفي كتدرس العربية  جامعة

 اب١امعات أقل بكثبّ.
بٚصصن في النٌحو كالصٌرؼ، كلعبَ دكرنا  نساء اللائينرل بعض الف كمهما يكن من أمر،

ب٥ؤلاء من خبّ ب٭اذج ، ك كتدريس كبٚصص في تطوير ىذين العلمبْ اب١ليلبْ من حيث إنتاجمهما 
 ما يأتي: النساء

 الصّرفية: نتاجاتهاإسيدة روضة و أوّلا: ال
، كلدت في مدينة لافيا عاصمة كلاية يكانت السيدة ركضة منمواليد كلاية نصركا، كيف

ـ، َُٗٗـ( التحقت بٗدرسة الإبٲاف لافيا، عاـ ُّٖٗ) نصركا، في اليوـ الرابع من شهر أبريل
كتور محمد الثافٓ إدريس ـ(، في نفس اب٤درسة، حفظت القرآف الكرفٔ على يد الد َََِكالثانوية )

ـ(، ثػمٌ حصلت على شهادة الليسانس في اللغة العربية كالدراسات الإسلامية ُٕٗٗالبلاتور، عاـ )
ـ(، كالػماجستبّ في اللغة العربية بٔامعة كلاية ََِٓنيجبّ، عاـ )بباب١امعة الإسلامية بٔمهورية 
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، ثػمٌ حصلت على الدكتوراه في ـ(َُِِالصٌرؼ عاـ ) نصركا،كيفي، نيجبّيا بالتخصص في علم
 كليٌة قسم الدٌراسات العربيٌة،بـ(، ككانت ب٧اضرة َُِٖنفس اب١امعة في علم الصٌرؼ عاـ )

 .(ُٕ)ـ(ََِٗنيجبّيا، منذ ) ،يبٔامعة كلاية نصركا، كيف الآداب،
حيث أقبلت على علم  ،في ب٦اؿ بٚصصها الدقيق اتكالدكٌتورة ركضة من السيدات النادر 

 في علم الصٌرؼ، منها: كتعلُّمنا، كلػها إنتاجات كثبّة ،كتعليما ،تدريسناالصٌرؼ 
 صيغ الدزيد الثلاثي ومعانيها في بعض أحاديث رياض الصالحتُ دراسة صرفيّة: -أ

، ايد ب٥ا معبُ جديدز ركضة الزيادة تدخل في كلمة ب٦رٌدة أك ت في ىذه اب٤قالة بٙدٌثت السيدة
استخرجت نػماذج تطبيقية من كتاب  ثػم يها شيئنا من الدلالات،كقد تدخل فيها دكف أف تعمل ف

 .الرٌياض من كلاـ سيد اب٤رسلبْ
أفادت أفٌ الزٌيادة ب٥ا ثلاثة أنواع منها: أصلية كما تكوف بتكرير حرؼ أصلي، أما النٌوع  ثػمٌ 

اصِّا بٱتلف خ الزٌيادة غبّ أصلية كلا ناشئة بتكرير حرؼ أصلي، كلكلٌ بناء معبُ الأخبّ فهو ما تكوف
كفي خابٛة اب٤قالة أكدت السيدة ركضة أف صيغة "أفعل" تفيد  .في الدٌلالة حسب اختلاؼ اب٤دلوؿ

كمن معافٓ "فعٌل" التكثبّ، كالسٌلب، كالإزالة  .معبُ التعدية كالتٌعريض كالسٌلب كالإزالة كالاستحقاؽ
كىكذا عاب١ت  شاركة، كالتٌكثبّ، البٍ أفادت صيغة "فاعل" اب٤فاعلة كاب٤فٓكالاختصار، كمن اب٤عا

السيدة ركضة مفهوـ الزٌيادة كأغراضها مع النٌماذج البٍ كردت ىذه الصٌي  في كتاب رياض الصٌاب٢بْ 
 .(ُٖ)من كلاـ سيد اب٤رسلبْ

الإسلامي للشّيخ آدم  العربي وتاريخو في العالم في كتاب نظام التّعليم معاني صيغة "استفعل" -ب
 دراسة صرفية:عبد الله الإلوري 

في ىذه اب٤قالة عاب١ت الدكٌتورة ركضة معافٓ صيغة "استفعل" الواردة في كتاب نظاـ التٌعليم 
العربي كتاربٱو في العافَ الإسلامي، تببٌْ لنا أفٌ صيغة "استفعل" لػها معاف كمدلولات صرفية ب٨تلفة، 

كالصٌبّكرة كالوجداف، كرغمأفٌ ىذه ة في الكتاب من اب٤عافٓ: الابٚاذ كالطلٌب دكقد أفادت ىذه الزٌيا
الصيغة قليلة في ىذا الكتاب إلٌا أفٌ ىذه الدٌراسة تثبت حسن استعماؿ ىذه الصٌيغة لدل العلامة 

حاكلت الباحثة من خلاؿ اب٤قالة أف تكتشف معافٓ صيغة . ك السٌودافٓ الشٌيخ آدـ عبد الله الإلورم
الإلورم، حيث تناكلت أيضا معافٓ التٌصريف كالصٌرفي  "استفعل" الواردة في كتاب الشيخ آدـ عبد الله

العربي عبر الكتب الصٌرفية القدبٲة ب٧اكلة تطبيقها على تلك الصٌيغة "استفعل" في الكتاب ساعية إفُ 
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كلٌها منخلاؿ زيادة الألف كالسٌبْ كالتاء، للفعل الثلاثي ،إبراز معانيها كمدلولاتها الصٌرفية اب٤ختلفة

 .(ُٗ)عل"حبٌٌ صار "استف
بْ اب٤قالتبْ اب٤عرضتبْ تدؿٌ دلالة كاضحة على أفٌ السيدة ركضة من اتكبإمعاف النٌظر إفُ ى

اب٤رأة النيجبّية النادرةالبٍ لػها إسهامات في تطور علم الصٌرؼ، كلاسيما مقالاتها كبٕثها في ىذا 
قدٌمتها لنيل  ،(صرفية دراسة :اسم الفاعل والصّفة الدشبّهة في كتاب سنن النسائيالمجاؿ،أمثاؿ: )
صيغ الدزيد الثلاثي ومعانيها في بعض أحاديث رياض الصّالحتُ دراسة ك) ـ.َُِٖدرجة الدكتوراه،

 ـ.َُِِ (، قدٌمتها لنيل اب٤اجستبّ.صرفية
ظاىرة الإعلال في بعض أحاديث رياض الصّالحتُ دراسة تحليلية كمنها مقالتها اب٤وسومة بػ)

 صور من"، ك" الحديث النبوي خلال سنن النسائي دراسة صرفيةظاىرة الإبدال في(، ك"صرفية
معاني صيغة تفعّل في "، ك"الفاعل المجرّد من أل من الفعل الثلاثي في كتاب سنن النسائي اسم

صور مناسم "، ك"سة صرفيةاقصّة كشف الغمّة في مدح سيد الأمة لمحمّد سامي البارودي در 
بن فودي الله دبية في الدّيار النّيجتَية لدى الأستاذ عبد الدفعول في كتاب مصباح الدّراسات الأ

ا القدح اب٤على في ب٦اؿ علم ب٥ إنتاجاتها القيمة البٍ تدؿٌ على أفٌ في  كأمثاب٥ا "،اسم الفاعل نموذجًا
 الصٌرؼ.

 السيدة حواء بلارابي وإنتاجاتها النّحوية: ثانية:
بدأت تعليم القرآف في سنٌ  ـ(،ُٖٕٗ) كلدت حواء بلارابي بٗدينة كفنثن كلاية كدكنا عاـ

، ـ(ُْٖٗ) كحفظت الأربعبْ من القرآف الكرفٔ، ثػم التحقت باب٤درسة الابتدائية سنة ،مبكر
التحقت بكلية البَبية  ـ(، ثػمٌ ُٓٗٗ-ـُٖٗٗالإعدادية كالثاٌنوية ما ببْ ) تبْ؛شهادالحصلت على ك 

ـ(، ثػمٌ حصلت ُٖٗٗراسات الإسلامية، عاـ )اللغة العربية كالدٌ في شهادة الكنالت  كلاية كدكنا،
ـ(، ثػمٌ حصلت شهادة اب٤اجستبّ ََِّالعربية بٔامعة جوس، عاـ ) على شهادة الليسانس في اللغة
ـ(، ثػمٌ نالت الدكتوراه بٔامعة نصركا،كيفى، نيجبّيا، عاـ ََُِبٔامعة أبٞد بللو زاريا عاـ )

كىي ب٧اضرة حاليا  ـ(،َُِٗ-ََِٕكدكنا ما ببْ )ـ(، كدرست في كلية البَبية في كلاية  َُِِ)
، ككانت من اب٤تخصصبْ في (َِ)(N.D.Aقسم اللغات كلية الآداب أكادبٲية الدٌافع النيجبّية )ب

 الاستثناء في النحوكلػها إنتاجات ب٫وية في ب٦اؿ بٚصٌصها النٌحو العربي، منها: " النٌحو العربي،
أداة الاستثنائية في ـ(، ك"َُِٖد اب١امعة الإسلامية بٗاليزيا عاـ )" قدٌمت ىذه اب٤قالة إفُ ابٙاالعربي
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" نشرت في ب٦لة الضاد لقسم اللغة العربية جامعة ديوان ىدير الرّوح لمجتبى محمد الثاني دراسة صرفية

 "، نشرت في ب٦لة دف مسبِفي ديوان ىدير دراسة لضوية "غتَ"وأداة نصركا،كيفي، نيجبّيا، ك"
صيغ الاستثناء في ديوان ىدير الرّوح لمجتبى محمد يرادكا كشنة، نيجبّيا،ك" بٔامعةعمر موسى

 ، كغبّىا من إنتاجاتها النٌحوية البٍ تظهر تعمقها في النٌحو العربي.(ُِ)"الثاّني
 ثالثاً: السيدة آمنة سليمان سمبو وإنتاجاتها النّحوية:

 يوـ السابعالنيجبّيا، كلدت في  ،اكوار  مواليد إلورف منة سليماف بن ب٠بو منآكانت السيدة 
حيث تلقت قراءة القرآف الكرفٔ  ،ـ(، بدأت التٌعليم في رحاب أبيهاُّٖٗأكغسطس سنة ) لشهر

 أسسهاكمبادئ العلوـ من الابتدائية كالثانوية في مدرسة معهد اب٥لاؿ الإسلامي، أكغيدم، الذم 
العربية كالشريعة الإسلامية بٗدينة  ـ(، كالتحقت بكلية اللغةَََِديرىا، كبٚرجت عاـ )كيأبوىا 
ـ(، ثػمٌ التحقت بكلية اللغةالعربية ََِّحصلت على شهادة الدٌبلوـ فيها عاـ ) نيجبّيا، إلورف،

ـ(، ثػمٌ َُِٕبايرك، كنو، كنالت شهادة الليسانس عاـ ) الػمعادلة بٔامعة كالبَبية الإسلامية،
ـ(،كتعد الدكتوراه َُِٗرف، نيجبّيا، عاـ )حصلت على شهادة اب٤اجستبّ في جامعة اب٢كمة إلو 

الدشتقّات وشروطها في كتاب الإسلام في ، بعنواف "(ِِ)حاليا في جامعة اب٢كمة إلورف،نيجبّيا
كمن  "، ككانت متخصصة في النٌحوالعربي،دراسة صرفية :نيجتَيا للشيخ آدم عبد الله الإلوري

 الصّحيحة والشّاذة ومدى احتجاج بـها عند القراءاتبٕثها اب٤وسومة بػ" إنتاجاتها النٌحوية،
كفي ذلك البحث قامت الباحثة بذكر آراء النٌحويبْ في  "،وآل عمران النّحويتُ في سورتي البقرة

صدر الأكٌؿ من اب٤إذ ىو  الاحتجاج بالقراءات كبيٌنت أفٌ العلماء أبٝع على استشهاد بالنٌص القرآفٓ،
آخر منهم تلونا بعد كأصحٌ نقلان كأبعد بٙريفنا، كذكرت رأم كلٌ كاحدمع أنوٌ أفصح منو  أدلةٌ النٌحويبْ،

النحويبْ كانوا بٱصٌصوف القراءات كفقا لأقيستهم، في أفٌ  فصلت القوؿ، ك حوؿ القراءات الصحيحة
 .(ِّ)ثػمٌ أتت بنماذج تطبيقية البٌ قرنت بالقراءات الصٌحيحة أكشاذة في سورتي البقرة كآؿ عمراف

 رشيدة عبد القادر وإنتاجاتها النّحوية: رابعا: السيدة
، يأكك مبٕارة أكر  ـ(،َُٖٗكلدت عاـ ) ىي السيدة رشيدة عبد القادر بابا ناسامو،

 أكددل باب٤نطقة الغمبرية، إلورف، كلاية كوار، نيجبّيا، تعلٌمت القرآف الكرفٔ كمبادئ العلوـ العربية عند
ثػمٌ حصلت على الشٌهادة  ـ( في مدرسة أبيها،َُٗٗ) ثػمٌ نالت الشٌهادة الابتدائية، عاـ كالدىا،

، لاغوس بٙت مؤسٌس الأستاذ محمد اب٤صباح إبراىيم "إجورا باديا"الإعدادية في مدرسة ف كالقلم 
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إلورف، حيث نالت  ،ـ(، ثػمٌ التحقت بٗدرسة دار الكتاب كالسٌنة، غاأكنبيََِِ) ـالزيٌتوفٓ، عا

(، كلايةكوار، حصلت على Oroثػمٌ التحقت بكلية البَبية أكرك )ـ(، ََِٓالشٌهادة الثانوية، عاـ )
ـ(، نالت شهادة الليسانس بكلية اللغة العربية كالشٌريعة الإسلامية ََِٗالشٌهادة البَبية عاـ )

شهادة اب٤اجستبّ في اللغة على ـ(، ثػمٌ حصلت َُِٕالػمعادلة بٔامعة بايرك،كنو، نيجبّيا، عاـ )
 .(ِْ)ـ(َُِٗكمة إلورف، نيجبّيا، عاـ )العربيٌة بٔامعة اب٢

سيدة رشيدة بٮة عالية منحيث تعدٌ الدكتوراه حاليا في جامعة اب٢كمة إلورف،نيجبّيا، بعنواف: لكل
ككانت متخصٌصة  "،الإعلال والإبدال في ديوان سراج العابدين للبروفيسور عبد السلام الثقافي"

أفعال الدقاربة الدتفق بي في مرحلة الػماجستبّ بعنواف: "في النٌحو العربي،كتبت بٕثها في النٌحو العر 
 ".دراسة تحليلة لضوية :والدختلف فيها ونماذج تطبيقية اعليه

عرابي لبعض الأمثلة البٍ أكردتػها لإبراز عمل الإكقامت الباحثة بعرض ب٭اذج تطبيقية للتحليل 
 أفعاؿ اب٤قاربةفي ة لدل طلبة العلم ثػمٌ أثبتت السيدة رشيدة أفٌ اب٤شهور  ىذه الأفعاؿ في اب١مل،

نوٌ قد بٲرٌ القارئ ببعضها في الكلاـ كلا يعلمو فعلا من أفعاؿ اب٤قاربة أحبٌٌ  ،بأنواعها الثلاثة أقلٌ 
 .(ِٓ)فضلان أف يفسٌره بو معناه أك يعربو إعرابو

كاضحة على  إفُ الإنتاجات النٌحوية كالصٌرفية اب٤عركضة لػهؤلاء النٌساء تدؿٌ دلالة سبةلنكبا
 استحقن بالكتابة ليعلم القارئ كطلبة اللغة العربية أفٌ للنساء أدكار لاتي يأنػٌهنٌ من ذكات النوادر ال

 في نيجبّيا.ين عظيمة في تطوير النٌحو كالصٌرؼ العربي
 الخاتدة:

 للغة العربية قبل دخوؿ الػمستعمرين في نيجبّيا،اب٤رأة قد أثبتت ىذه اب٤قالة كجود تعليم 
وكاف فضل تطور اللغة العربية كقتئذ يرجع إفُ أسرة فودية كما سابٮت اب٤دارس النظامية كالكليات كل

كاب١امعات اب٢ديثة في تعليم اب٤رأة بعد الاستعمار حبٌٌ نوجد بعض النٌساء النابغات تدرس في الػمعاىد 
 العربية كالكليات كاب١امعات في نيجبّيا.

عجلة اللغة العربية بإنتاجها النٌحو العربي كالصٌرؼ، كقد  في تطور كاف للنساء أثر بال كقد  
كلاسيما  ،عديدة كتابة كبٕثنا كبٚصصا تسابٮت بعض النسوة في تطور العلمبْ اب١ليلبْ في ب٦الا

 النسوةكالدكتورة حواء بلارابي كغبّبٮا من  ،منها: ما عرؼ عن الدكتورة ركضة أبٞد ،نوعةتأنشطة، م
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اؿ الأكادبٲي في اب١امعات النيجبّية كالكليات كالػمعاىد المجلمبْ بٚصيصا في ىذين الع فابٚذ للاتال

 اب٢ديثة.
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 ـ،صباحنا.َِِِ/ُُ/ُ

أفعاؿ اب٤قاربة اب٤تٌفق عليها كاب٤ختلف فيو كب٭اذج تطبيقية دراسة : عبد القادر رشيدة أككدل -ِٓ
العربية،جامعة  بٕث قدٌمتو لنيل درجة اب٤اجستبّ في قسم اللغات، شعبة اللغة ب٫وية، بٙليلية

 .ْٕىػ، ص:َُْْـ/ َُِٗاب٢كمة إلورف، نيجبّيا، عاـ 
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 لستارات من قصائد الشيخ لزمّد الناصر كبر الددحية: الإيقاع الشعري في
 دراسة أسلوبية صوتية

 
 الدكتور أبوبكر عبدالله صلاتي

 لعربيٌة، جامعة إلورف، إلورفقسم اللغة ا
salaty.aa@unilorin.edu.ng 
alashraafy.as@gmail.com 

 الدستخلص:
ه الديار يعتبر الشيخ محمد الناصر كبر من عمالقة الأدب العربي كمن فحوؿ الشعر في ىذ 

النيجبّية كخاصة في مدينة كنو. كشعره على الإطلاؽ يتميز بالنزعة الصوفية في ب٨تلف المجالات 
كالأغراض، كلو في ذلك دكاكين مطبوعة كب٨طوطة. أما الذم جذب انتباه الباحث في شعره ىو  

اؿ الفبِ في النص في خلق الإبداع كاب١م الإيقاع الشعرم الذم بٲلأ جو شعره كالذم لو أثره الأسلوبي
–الأدبي. كمع كثرة عناية الباحثبْ في بٙليل أعماؿ الشيخ محمد الناصر كبر الأدبية، فإنوٌ فَ يوجد 

من تطرٌؽ إفُ ىذا اب١انب الأسلوبي الصوتي في الإيقاع الشعرم في عملو،   -حسب علم الباحث
ة. كيهدؼ البحث إفُ بٙليل كلذا  انتهز الباحث الفرصة لسد الفراغ إسهاما في الدراسات العربي

بعض ظواىر الإيقاع الشعرم من ب٭اذج ب٨تارة في شعره اب٤دحي، كالنظر في مدل استطاعة الشاعر في 
استخداـ بعض الأصوات ب٣لق الإبداع كاب١ماؿ. كبٰتوم البحث بعد اب٤دخل على اب٢ديث عن نبذة 

الصوتي في ب٭اذج ب٨تارة من شعره اب٤دحي  حياة الشيخ محمد الناصر كبر كإنتاجو الأدبي، كظواىر الإيقاع
كبٙليلها، ثم عرض النتائج في خابٛة البحث. استخدـ الباحث اب٤نهج التاربٱي في تسلي  الضوء على 
حياة الشيخ ب٧مٌد الناصر كبر كإنتاجو الأدبٌي، كاب٤نهج الوصفي في دراسة ظواىر الإيقاع الصوتي في 

 النماذج اب٤ختارة من شعره اب٤دحي. 

mailto:salaty.aa@unilorin.edu.ng
mailto:salaty.aa@unilorin.edu.ng
mailto:alashraafy.as@gmail.com
mailto:alashraafy.as@gmail.com
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 الددخل:
الإيقاع انتظاـ موسيقيٌ بٝيل، ككحدة صوتيٌة تؤلٌد نسيجا مبتدعا، يهبو الشاعر اب٤تفنٌن ليثبت  

في اب٤تلقٌبْ ب٘اكبا ىو صدل مباشر من انفعاؿ الشاعر بتجربتو في صيغة بٝيلة تضع اب٤تلقٌبْ أماـ 
ىر الأسلوبيٌة الصوتيٌة، . فالإيقاع من ظوا(ٔ)الإحساس في تشعٌب موجاتو الصوتيٌة في شعاب النفس

فهو كذلك موظٌف لإبلاغ اب٤عبُ على ب٫و فبٌٌِ يوحي أنوٌ أساس قومٌ في الشعر باختلاؼ ظواىره 
كأشكالو. فاب٢اصل ىنا أفٌ الإيقاع مادٌتو ىي الأصوات البٍ بٙلٌ مستول من مستويات الدراسة 

رجي كالإيقاع الداخلي. كلكلٌ من ىذين الإيقاع اب٣ا ؛غويةٌ في النصوص. كالإيقاع نوعافالأسلوبيٌة الل
 النوعبْ ظواىر سيفصٌلها الباحث في صفحات ىذه الورقة.

يهدؼ الباحث في ىذه الورقة إفُ دراسة ظواىر الإيقاع اب٣ارجي كالداخلي في ب٨تارات من  
بْ الظواىر مدائح الشيخ محمد الناصر كبر دراسةأسلوبيٌة صوتية، كالنظر في التوافق ببْ اب٤عبُ الصوتي كب

الإيقاعية في النماذج اب٤ختارة لتوضيح اب٤عافٓ البٍ استطاع اب٤تلقٌوف التأثرٌ بها في النصوص. ىذا من 
حيث ب٧اكاة الأصوات لأحداث أك لأشياء غبّ لغويةٌ ىي في اب٢قيقة طاقة خالصة للغة، كذلك لأفٌ 

. ىذا، لإفٌ ا﵀اكاة (ٕ)اللغةا﵀اكاة ليست إلا كسيلة صوتيٌة لوصف حدث أك فعل بٱرج عن نطاؽ 
الصوتيٌة ىي مقابلة الأحداث بٗا يشاكل أصواتها من اب٤عافٓ، مثل دلالة اب٣اء الصوتية في: اب٣ضم 
لأكل الرطب كالبطيٌخ كالقثاء كب٫وبٮا من اب٤أكولات الرطبة لرخاكة اب٣اء،  كالقاؼ في "القضم" لأكل 

لصلابة القاؼ، يقاؿ: "قد ييدرىؾ اب٣ضمي بالقضم" أم الصلب اليابس، ب٫و: قضمتً الدابةي شعبّىىا، 
 (ٖ)قد يدرؾ الرخاء بالشدٌة، كاللبْ بالشظف حذكا ب٤سموع الأصوات على ب٧سوس الأحداث

 نبذة حياة الشيخ لزمّد الناصر كبر
ـ بقرية ُُّٗق اب٤وافقة سنة ُّّْكلد ب٧مٌد الناصر كبر في شهر شوٌاؿ يوـ اب٣ميس سنة  
ضاحية من ضواحي مدينة كنو حيث تسكن أسرة كالدتو، كنشأ نشأة إسلاميٌة صوفيٌة بٙت غيرنًػٍغىاكىا؛ 

رعاية كالديو لكن توفٌي أبوه كىو فَ بٯاكز السادسة من العمر، فاعتبُ ببَبيتو عمٌو الشيخ إبراىيم ابن 
 .(ٗ)أبٞد الشهبّ بػ"نىظيغيبًِ" معناىا ا﵀تبي، ىو صوفي زاىد كرع عافَ اعبَؼ بو أىل بلده
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لقي ب٧مٌد الناصر كبر عند مربيٌو اعتناء بالغا أعانو على بٙصيل العلم كالفوز باب٤عيشة الطيٌٌبة  

حيث لبث بٙت رعايتو مدٌة تقرب من ثلاث كعشرين سنة. كمن خلاؿ ىذه اب٤دة، التحق بكتٌاب 
لعمر ابن تسعة مع أنوٌ الشيخ اب٤قرئ ب٧مٌد غجىبًٍّم الذم ختم تعلٌم قراءة القرآف الكرفٔ عنده كىو في ا

يبدأ بالدرس عند مربيٌو كلٌ يوـ قبل الاختلاؼ إفُ الكتٌاب. ثٌم تفرغٌ للدراسات الإسلاميٌة كالعلوـ 
العربيٌة، ككاف يدرس ثلاثبْ كتابا في كلٌ يوـ في ب٦الس العلماء كتتلمذ على طائفة من أعلاـ عصره 

فٓ، كالشيخ القاضي إبراىيم بن الأستاذ عثماف، كالشيخ منهم الشيخ إبراىيم نىظيغيبًِ، كالشيخ ب٧مٌد الثا
مىافَىٍ عبد الكرفٔ اب٤لقٌب بػ"سىابػىوٍ"، كالشيخ ب٧مٌد المجتبى الشنقيطي. فقد ساعده اب٢ظٌ على بٝع كثبّ 

الأثر اب٤لموس في تكوين شخصيٌتو  -علما كثقافة  -في ب٨تلًف اب٤يادين العلميٌة كما لبيئتو الثٌريةٌ 
الدينيٌة كالاجتماعيٌة كالسياسيٌة إضافة إفُ خلفيٌة أسرتو الصوفيٌة، ككثرة مطالعتو، كرحلاتو العلميٌة ك 

العلميٌة البٍ فتحت لو أبوابا كثبّة للاتٌصاؿ بأعلاـ العلم كالدين. فَ يزؿ بٱتلف ب٧مٌد النٌاصر كبر إفُ 
خاض في عافَ التٌأليف ب٦الس العلماء داخلا كخارجا حبٌٌ توفٌي معظمهم فانقطع ب٤هنة التدريس ك 

. فَ يتوقٌف من ىذه اب٢ركة العلميٌة حبٌٌ ملأ (٘)كالتصنيف كقوؿ الشعر كىو ابن بضع كعشرين سنة
اب٤كتبات العلميٌة بآخلئ إنتاجاتو الأدبيٌة البٍ تربو على اب٤ائتبْ، إلٌا أفٌ عدد مؤلٌفاتو البٍ ىي في متناكؿ 

د أسهم بٔميع ىذه الإنتاجات العلمية في تطوير العلم كالأدب اليد يربو على اب٤ائة. كاب٢قيقة ىي أنوٌ ق
 العربي الصوفي، لأفٌ الأغلبيٌة الساحقة منها ىي في اب٤وضوعات الصوفيٌة شعرا كنثرا.

من أركع الإنتاجات الشعريةٌ في  -بٗختلف ابٌ٘اىاتها  -تعتبر مدائح الشيخ ب٧مٌد الناصر كبر  
أسلوبيٌة صوتيٌة تنعكس في الإيقاع الشعرم اب٤تمثل في الوزف  دكاكينو. كقد بذؿ في نسجها طاقات

 كاب٤قطع كالركم كاب١ناس.
ق ُُْٕتوفٌي ب٧مٌد الناصر كبر في منتصف ليلة اب١معة، العشرين من بٝادل الأكفُ سنة  

 ـ بدار القادريةٌ في مدينة كنو، كدفن في مقبرة "ميغغنيا"ُٕٗٗاب٤وافقة اليوـ الرابع في أكتوبر سنة 
قرب مسجده اب١امع جامعى الكنز اب٤طلسم

(ٙ). 
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 ظواىر الإيقاع الصوتي في الددائح: 
يظهر الإيقاع الصوتي في الشعر العربي عادة في تفعيلات البحر من ناحية، كبتكرار الركمٌ  

تكرارا منتظما من ناحية أخرل. كعلى ىذا، بدا أفٌ الشاعر اختار ب٤دائحو الستٌة بٕرم الكامل 
; قاؿ ثلاثة مدائح في الكامل كثلاثة أخرل في البسي . كب٤عرفة الإيقاعات اب٣ارجيٌة في بٕرم كالبسي 

ىذه اب٤دائح، بٯب النظر في مقاطعها الصوتيٌة الٌبٍ ىي اللبنات الأكفُ لبناء أكزاف البحور الشعريةٌ، ثمٌ 
دة النغم أك الإيقاع اب٤تولٌد النظر في قوافي اب٤دائح كحركفها كبٖاصٌةو الركمٌ كحركاتو، للوقوؼ على كح

 من الوزف الطبيعي ا﵀سوس في موسيقى اللغة.
 ظاىرة الدقطع والوزن:

يعتبر اب٤قطع كحدة صوتيٌة تتكوٌف من صائت كاحد كصامت كاحد على الأقلٌ، أك ىو كحدة  
ىي مرحلة  صوتيٌة مركٌبة ىي أطوؿ من اب٢رؼ )الوحدة الصوتيٌة الأكفُ( كأقلٌ من الكلمة اب٤ركٌبة، أك

كسيطة ببْ الصوت اب٤فرد كالكلمة اب٤ركبٌة، فاب٤قاطع الصوتيٌة تببُ منها الكلمات كبها يعرؼ نسيج 
 .(ٖٔ)الكلمة في لغة من اللغات

اتٌضح للباحث من ىذا التعريف الوجيز أفٌ اب٤قطع عبارة عن أصغر كحدة صوتيٌة بٲكن النطق  
ركٌبة"، تكوٌنها من صامت كصائت. فالصوامت عبارة عن بٝيع بها بنفىس كاحد في اب٤رةٌ. كاب٤راد بػ "اب٤

اب٢ركؼ اب٥جائيٌة الثمانية كالعشركف ما عدا الألف )أ( كالواك )ك( كالياء )م( لأنٌها الصوائت، 
الصوائت في اللغة العربية ستة، كىي اب٢ركات القصبّة كالطويلة. اب٢ركات القصبّة ىي الفتحة كالكسرة 

 لطويلة ىي ألف اب٤د، ككاك اب٤د، كياء اب٤د.كالضمة. كاب٢ركات ا
كلقد ظهر من ىذا كلٌو أفٌ الكلمة في العربيٌة  سواء كانت اب٠ا أك فعلا، ب٦رٌدة أك مزيدة، تتألٌف من 
مقاطع منتظمة الفونيمات، ب٩يٌزة كاضحة اب٤عافَ في السمع ب٩اٌ يساعد في بٙديد الدلالة في اب٤نظور 

 اللغوم. 
الوحدات الصوتيٌة الصغرل )الفونيمات( البٍ منها تكوٌنت تفعيلات الوزف  كىذه اب٤قاطع ىي 

الشعرم من أسباب كأكتاد كفواصل كما في التعببّ التافِ:فَىٍ = سبب خفيف أىرى= سبب ثقيل، عىلىى = 
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ٍ = فاصلة كبرل.كتعدٌ التفعيلات  كتد ب٦موع، ظىهٍرً = كتد مفركؽ، جىبىلًنٍ = فاصلة صغرل، ب٠ىىكىبًى

 .(ٗٔ)شعريةٌ الوحدات الكبرل في بناء العمل الإيقاعي في القصيدة العربيٌةال
كنموذج ليتببٌْ لنا    صلى الله عليه وسلمكلننظر في بعض أبيات قصيدة مدح بها الشاعر الرسوؿ اب٤صطفي  

 كيف استطاع أف بٱضع لنظاـ اب٤قاطع الصوتيٌة في أكزانها كما نتج منها من الإيقاع الشعرم. 
 ى الله عليو كسلٌم، كمن أبياتو ما يلي:يقوؿ في مدحو للنبٌي صلٌ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػدً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   يا ناؽي سًػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍّم بًالفقػػػػػػػػػػػػػػػػػبًّ ب٧يىمَّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً ب٧يىمَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً ب٧يىمَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً ب٧يىمَّ
ػػػػػػػػػػػػي نػىػػػػػػػػػػػػرىل   ػػػػػػػػػػػػار لًكى  نػىفٍػػػػػػػػػػػػرمً اب٤هامػػػػػػػػػػػػة كالقًفى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً   بػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيٌ الأىبطىحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ ب٧يىمَّ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًٍّ الأىنبًٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   يـ خى  بػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػده بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػوً أىقػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا
 

 وً دىاري اب٢ىبًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبً ب٧يىمٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً بػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
لػػػػػػػػػػػػػػػػػئ   بػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػده بػًػػػػػػػػػػػػػػػػوً نيػػػػػػػػػػػػػػػػػوري اب٥يػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل ميتىلأى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً   بػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً نيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي ب٧يىمَّ

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   يخٍتػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً خى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػنةً اب٤ يـ بًسي  كىالاعٍتًصػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 
 ري كىسػػػػػػػػػػػػػػػػػيلةو مىػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ يػىعٍتصػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ فىقػػػػػػػػػػػػػػػػػد اىتيػػػػػػػػػػػػػػػػػدًل 

 كمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رىميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى إًذٍ رىمىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى ميشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّة  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَّ الإشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة للًمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاًـ الأىبٍٞػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم حى
(ٔٚ) 

  
بدا في ىذا النموذج أفٌ الشاعر استخدـ بٕر الكامل الذم عادة يتكوٌف من ثلاثبْ مقطعا   

 كما يتٌضح في التقطيع الصوتي التافِ:
 ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ/ ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ/ ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ/  
 (ٙٔ)عًػ/لينٍ ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ/ ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ/ ميػ/تىػ/فىا/      

ػٍ/مىػ/ ػٍ/مىػ/دًبػٍ/نػً/ ميػ/بٞى ػٍ/مىػ/دًبػٍ/نػً/ميػ/بٞى ػٍ/مىػ/دًبػٍ * نػً/ميػ/بٞى يـ/بٞى /سًيػ/رمً/بًلٍ/فىػ/قًيػ/رً/ /ؽي /ناى  دًمياى
 ػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ ميسٍػ/ػتػىفٍػ/عًػ/لينٍ/ ميسٍػ/ػتػىفٍػ/عًػ/لينٍ/ ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ * ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ/ ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ/ مي 

لكنٌ الباحث، لاحظ في مقاطع ىذه الأبيات كركد مقياس "ميسٍتػىفٍعًلينٍ" كثبّا في حشو أبيات  
 اب٤ديح، كىو جائز على حد تعببّ إبراىيم أنيس:

"...كلكنٌ كثبّا ما بٰلٌ ىذا اب٤قياس "ميتػىفىاعًلينٍ" مقياس آخر 
واحد من ىذا البحر مشتملا على ىو"ميسٍتػىفٍعًلينٍ"، بل يندر أف نرل البيت ال

اب٤قياس"ميتػىفىاعًلينٍ" كحده. كب٥ذا بٰقٌ لنا أف نعدٌ اب٤قياس "ميسٍتػىفٍعًلينٍ" مقياسا 
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لبحر الكامل، مثلو مثل"ميتػىفىاعًلينٍ" سواء بسواء، إذ نسبة شيوع "ميسٍتػىفٍعًلينٍ" 

عنها،  في كزف بٕر الكامل لا تقلٌ عن نسبة شيوع "ميتػىفىاعًلينٍ" إف فَ تزد
كعلى ىذا فمقياس بٕر الكامل في حشو البيت بٯوز أف يكوف "ميتػىفىاعًلينٍ" 

أك "ميسٍتػىفٍعًلينٍ"
(ٔٛ). 

اتٌضح في ىذا النموذج أفٌ أكزانو تابعة للمقاطع الصوتيٌة حسب البياف السابق في التزاـ  
ه اب٤قاطع الصوتية في أبيات التفعيلة الأخبّة صورة كاحدة كىي " ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ ". كقد انتظمت ىذ

القصيدة انتظاما سلسا مناسبا ب٤قياس البحر، كمن ىذا الانتظاـ الصوتي السلس نشأ الإيقاع اب٤وسيقي 
 اب٣ارجي.
كىكذا كانت اب٤قاطع الصوتية في بقيٌة أبيات اب٤ديح خاضعة لقانوف بٕر الكامل في كزنو  

بالنغمة اب٤ويسقيٌة اب٣ارجية، ما عدا ثلاثة أبيات من ىذا اب٤تمثل في التفعيلات كالبٍ بها يشعر اب٤تلقٌي 
 اب٤ديح البٍ حدث فيها انكسار ينفر من استمتاع اب٤تلقٌي بٗوسيقاىا. كىذا في قولو:

يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  يخٍتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارً خى
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنةً اب٤ يـ بًسي  كىالاعٍتًصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 
 ري كىسػػػػػػػػػػػػػػػػػيلةو مىػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ يػىعٍتصػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ فىقػػػػػػػػػػػػػػػػػد اىتيػػػػػػػػػػػػػػػػػدًل 

يـ/ بػً/سينٍػ/نىػ/تلًٍ   / مىنٍ/ كىلػٍ/اًعٍػ/تػً/صىا/ /سًيػ/لىػ/ػبًًٍ / كى يػٍ/ ** ػري  فىػ/قىدٍ/ىيػ/دًم يػىعٍػ/تىػ/صًمٍ/ػ/ػمػيخٍػ/ػتىا/ػرً/ خى
 ..ميسٍػ/ػتػىفٍػ/عًػ/لينٍ/ميػ/تىػ/ػفىا/عًػ/لينٍ/ميسٍػ/ػتػىفٍػ/عًػ/لينٍ/** ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ /ميسٍػ/ػتػىفٍػ/عًػ/لينٍ/ ...........

 ػ/قىػ/دًىٍػ/ػتيػ/دًم فى يػىعٍػ/تىػ/صًمٍ/كلعلٌو أراد: مىنٍ/ 
 /ميسٍػ/ػتػىفٍػ/عًػ/لينٍ/ ميػ/تىػ/فىا/عًػ/لينٍ               

 ككذلك في قولو:
 كمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رىميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى إًذٍ رىمىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى ميشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّة 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَّ الإشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة للًمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاًـ الأىبٍٞػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم  حى
مىيٍتى ففي حشو صدر البيت انكسار لا ينشأ منو أمٌ إيقاع موسيقي. كلو قاؿ: "كىإًذىا رىمىيٍتى فىمىا رى  

  .ميشًبّىةه"........ لطرب في السمع ذلك الإيقاع اب٤وسيقي الناشئ من مقاطع الوزف الصوتية
 ككذلك في قولو:

 يىكٍفًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو معرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌي نكوصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
 

 عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن دىرؾً أىدٍفْى ذرةً لًمحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً 
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أمٌا الوزف في عجز ىذا البيت فهو في بٛاـ الانكسار. فَ بٱضع أمٌ خضوع ب٤قاطع الوزف  

الصوتية، كلا ينشأ منو إيقاع موسيقي حبٌٌ إفٌ الباحث فَ يستطع من تعديل ىذه اب٤قاطع لأفٌ معبُ 
 الكلمات غبّ كاضحة.

كاب٤ستنب  من اب٤قاطع الصوتيٌة في أكزاف ىذا اب٤ديح اب٤ختار، ىو إبراز الظاىرة الإيقاعيٌة  
كما أفٌ اب٤قطعبْ الطويل اب٤غلق ،  صوتيٌة اب٣ارجيٌة اب٤تمثلٌة في خضوع أكزاف اب٤ديح لطبيعة مقاطعها ال
 كالطويل اب٤فتوح بٮا أكثر اب٤قاطع الصوتيٌة كركدا في اب٤ديح.

 ظاىرة القافية والرويّ:
ليست غاية الباحث في ىذا الصدد دراسة قوافي اب٤دائح من حيث ب٧اسنها كعيوبها، إبٌ٭ا ىي  

تكرٌرة في التفعيلة الأخبّة أك اب٤قطع الأخبّ في النظر الدقيق في حفاظ الشاعر على انتظاـ الأصوات اب٤
أبيات اب٤ديح الواحد من مدائحو، كالالتزاـ اب٤نتسق ب٥ا الذم ينمٌي الإيقاع اب٤وسيقي اب٣ارجي ب١ذب 
انتباه اب٤تلقٌي كإثارة إحساسو كعاطفتو فيستسيغها طربا دكف الشعور باب٤لل كلا السأـ، إذ بهذه 

القصيدة. كىذا، بالإضافة إفُ أفٌ الأصوات اب٤تكرٌرة في أكاخر أبيات  الأصوات تتمٌ كتكمل موسيقى
القصيدة تنحصر في القافية البٍ ىي بٗثابة الفواصل اب٤وسيقيٌة البٍ يتوقٌع السامع تردٌدىا، كيستمتع بٗثل 
 ىذا البَدٌد الذم يطرؽ الآذاف في فبَات زمنيٌة منتظمة، كبعد عدد معبٌْ من مقاطع ذات نظاـ خاصٌ 

 .(ٕٙ)يسمٌى بالوزف
فالقافية عنصر مكمٌل للإيقاع اب٣ارجي كاب١زء الأخبّ من البيت ا﵀صور ببْ آخر ساكنبْ  

. (ٕٚ)كمتحرٌؾ قبلهما، كىي تساىم في ضب  نهايات الأبيات إذ حدٌ الشعر ىو "اب٤وزكف اب٤قفٌى"
كوف مطلقة باعتبار الصوت كالقافية، إمٌا أف تكوف مقيٌدة باعتبار الصوت الأخبّ فيها ساكنا، أك ت

 الأخبّ فيها متحركٌا. 
كالركمٌ ىو الصوت الذم بنيت القصيدة عليو. كإذا قيل: قصيدة لاميٌة، معبُ ذلك أفٌ  

القصيدة بنيت على صوت اللاـ "ؿ". كيبَاكح الركمٌ في مدائح الشاعر اب٤ختارة للنماذج ببْ أصوات 
 :يقوؿ صلى الله عليه وسلممتباينة كىي: "الداؿ" في مدح النبٌي 

 نَـفْرِي الدهامة والقِفَار لِكَي نَـرَى ** بَـلَدَ النَّبي الأبَطَحِيّ مُـحَمّــدِ 
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 )تْر الكامل(

 يقوؿ: صلى الله عليه وسلمك"الراء"، في قصيدة أخرل ب٤دح الرسوؿ  
 أنْتَ الإمامُ وكلُّ العالدتَُ أَجَلْ ** فتابعٌ لَكُمُ يا أيّـُها القمـرُ 

 )تْر البسيط(
 لشيخ جبريل بن عمر يقوؿ منها:ك"اللاـ"، في قصيدة مدح بها ا 

 أَكْرِمْ بوِِ وبما بِوِ مِنْ سادةٍ ** سَكَنوا الجنَِانَ بِوِ ونَالوا السُّولَا 
 )تْر الكامل(

 ك"النوف" في مدح الشيخ إبراىيم إنياس الكوب٣ي، يقوؿ: 
 عَهدًا لبيتٍ بِوِ ذكر الإلو كَمَا ** يرَضي الإلوُ بأسرارٍ وإعلانِ 

 )تْر البسيط(
 تمتٌع كلٌ منها ببَبٌ٭ات موسيقيٌة كدلالات معنويةٌ.كفي الفقرات التالية بٙليلها على حدة.كي 

  
 رويّ "الدال" 

الداؿ "د" صوت كقفي انفجارم ب٦هور، كاف انفجاريٌا لأفٌ التقاء طرؼ اللساف بأصوؿ  
صالا مفاجئا يتبعو الثنايا يعدٌ حائلا يعبَض ب٦رل اب٥واء كلا يسمح بتسربٌو حبٌٌ ينفصل العضواف انف

كرأل إبراىيم أنيس أفٌ الداؿ كانت من أكثر حركؼ الركمٌ استعمالا عند  .(ٕٛ)ذلك الانفجار
  .(ٖٓ). كىي في قلقلتها أصلح اب٢ركؼ للتعببّ عن معافٓ الشدٌة(ٜٕ)الشعراء في نسبة شيوعها

 صلٌى الله عليو استخدـ الشاعر صوت الداؿ ركيٌا في مدبٰبْ من مدائح، الأكٌؿ في مدح النبيٌ  
 كسلٌم على بٕر الكامل، كمن أبياتو قاؿ:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   يا ناؽي سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍّم بًالفقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًّ ب٧يىمَّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً ب٧يىمَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً بػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً ب٧يىمَّ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنً ب٧يىمَّ
ػػػػػػػػػػػػػػي نػىػػػػػػػػػػػػػػرىل   ػػػػػػػػػػػػػػار لًكى  نػىفٍػػػػػػػػػػػػػػرمً اب٤هامػػػػػػػػػػػػػػة كالقًفى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً   بػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي الأىبطىحًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ ب٧يىمَّ

مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعه     بػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري النُّبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوةً لاى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً   بلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً ذاتي النَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌي ب٧يىمَّ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالةً سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطعه    بػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوري الرٌسًى

 
 بلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوحىى ب٥ًىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا السٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌدً 
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كفي ىذا اب٤ديح الدافٌِ، بدا أفٌ الكسرة ىي حركة الركم فيهما، تلك الكسرة البٍ توحي بالرقة  

م ب٥ذا الصوت الانفجارم في بٝيع أكاخر أبيات كاللبْ. كيقع النغم اب٤وسيقي اب٣ارجي في البَديد اب٤نتظ
اب٤دبٰبْ مع كجود ياء الوصل اب٤ولٌدة من إشباع حركة الركمٌ كىي علامة الراحة كحسن الانتهاء كما 
ىي تدؿٌ على أفٌ اللغة العربيٌة بطبيعتها بٛيل إفُ السكوف في أكاخر الكلمات إظهارا للجماؿ. 

ب٤وسيقي اب٣ارجي كثرة التزاـ حركة الفتحة قبل حركة الركم لأنٌها كيكسب اب٤دبٰبْ زيادة في الإيقاع ا
أكضح في السمع لعدـ ضيق ب٦رل اب٥واء عند النطق بها. التزـ الشاعر ىذه اب٢ركة قبل الركم في ستٌة 
كأربعبْ بيتا شعريٌا في اب٤ديح الأكٌؿ، كفي بٟسة كأربعبْ بيتا شعريٌا في اب٤ديح الثافٓ. كىذا الالتزاـ 

وتي ب٩اٌ ينمٌي الإيقاع اب٤وسيقي اب٣ارجي في اب٤دبٰبْ. كبالإضافة إفُ ىذا النغم اب٤وسيقي ترديد ركمٌ الص
اب٤دبٰبْ اب٤نتظم، حيث يرل الباحث العلاقة الدلالية ببْ حرؼ الركم"الداؿ" ا﵀رٌؾ بالكسرة كببْ 

نفجارم المجهور الذم بٰاكي اب٢الة النفسيٌة البٍ يعانيها الشاعر، حيث إنوٌ اختار الصوت الشديد الا
شدٌة حبٌو كحنينو للنبٌي صلٌى الله عليو كسلٌم كإفٌ اب١هر في ىذا اب٢بٌ يتمثٌل في تكراره اب٤لفوظ في 

 الكلمتبْ "ب٧مٌد" ك"بلد" يريد بهما تقوية اب٤عافٓ الصوريةٌ. 
لبٍ بٛلأ جوٌ كما كانت حركة الكسرة في حرؼ الركمٌ بٙاكي في رقتٌها عاطفة الشاعر الرقيقة ا

اب٤دبٰبْ. كقد كاف الشيخ ب٧مٌد الناصر كبر بٲيل كثبّا في أشعاره إفُ استخداـ الكسرة حركة للركم. 
كلعلٌ السرٌ في ذلك ىو أفٌ شعراء الرقةٌ بٲيلوف إفُ اسعماؿ الكسرة كما أفٌ الشعراء اب٤عاصرين يكثركف 

طف الرقيقة اب٤نكسرة البٍ يريدكف التعببّ من الكسر ب٤ا يشعركف بو فيو من لبْ كانكسار يلائم العوا
إف دلٌت ىذه الدلالات كاب٣صائص الصوتيٌة على شيئ، فإبٌ٭ا ىي بأمسٌ الصلة ببْ جوٌ . (ٖٔ)عنها

اب٤دبٰبْ كالأثر اب٤طرب الذم يرب٠و ذلك الإيقاع اب٤وسيقي في نفس اب٤تلقٌي. فاب٤دبٰاف في بٕرم الكامل 
ب٤كسورة البٍ بٙاكي في معادب٥ا الصوتي انفجار حبٌ الشاعر كالبسي  مشبَكاف في ركمٌ الداؿ ا

 كعاطفتو الرقيقة ب٤مدكحىيٍو. 
 رويّ "الراء"

ثبت عند الصوتيٌبْ أفٌ الراء صوت لثومٌ مكرٌر ب٦هور يبَاكح ببْ الشٌدٌة كببْ الرخاكة  
افة اب٢نك ب٩اٌ لاعتداؿ ككماؿ اب٫باس الصوت عند النٌطق بو، كىو مكرٌر لأفٌ التقاء طرؼ اللساف بٕ
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يلي الثنايا العليا يتكرٌر في أثناء النطق بها كأبٌ٭ا يطرؽ طرؼ اللساف حافة اب٢نك طرقا ليٌنا يسبّا مرتٌبْ 

 .(ٕٖ)أك ثلاثا لتتكوٌف الراء العربيٌة
استخدـ الشيخ ب٧مٌد الناصر كبر صوت الراء ركيٌا في مدح النبٌي ب٧مٌد صلٌى الله عليو  

 ىي حركة الركمٌ البٍ كسبت الراء تفخيما في النطق في مثل قولو:  كسلٌم،ككانت الضمٌة
 يىكٍفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكم شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىفنا مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لاى أيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطًٌريهي 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػو لىػػػػػػػػػػػػػػػػيٍسى بٱىٍتىصًػػػػػػػػػػػػػػػػري   مًػػػػػػػػػػػػػػػػنى ا﵀امػػػػػػػػػػػػػػػػدً إًذٍ ىي

ػػػػػػػػػػػػمٍ آيػػػػػػػػػػػػة أفصػػػػػػػػػػػػحتٍ عػػػػػػػػػػػػن قػػػػػػػػػػػػدرً ريتبػػػػػػػػػػػػتًكم   كى
 

ػػػػػػػػػػػػػريكا  كىإف كػػػػػػػػػػػػػلَّ الػػػػػػػػػػػػػوىرىل مًػػػػػػػػػػػػػن فىخٍػػػػػػػػػػػػػرؾً افتخى
 أىنػٍػػػػػػػػػػػػػػػتى اب٤عػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ لكػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌ النائبػػػػػػػػػػػػػػػػاتً فىػػػػػػػػػػػػػػػػلا 

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػ  ا سًػػػػػػػػػػػػػػػػواكيم نصوصنػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػوىـ ب٫تشًػػػػػػػػػػػػػػػػري ب٥ى
ػػػػػػػػػػػػػػػلٍ   يـ ككػػػػػػػػػػػػػػػلُّ العػػػػػػػػػػػػػػػاب٤بْى أىجى  أىنػٍػػػػػػػػػػػػػػتى الإمػػػػػػػػػػػػػػػا

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ يا أيُّهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا القمى  فتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابعه لىكي

فالنطق بتلك الراءات اب٤ضمومة مع ترديدىا اب٤نتظم ككاك الوصل اب٤ولٌدة من إشباع الراء   
ب٤ديح، إضافة إفُ ما تتميٌز بو اب٤ضمومة في مثل "ريك" في "افتخىريكا" يوحي بقوٌة جرس اب٤وسيقى في ا

الراء من التكرار عند النطق بها. كلا شكٌ أفٌ ىذه الظاىرة الصوتيٌة بٙاكي تعببّ الشاعر عن فخامة 
شخصيٌة الرسوؿ ب٧مٌد صلٌى الله عليو كسلٌم كالإشادة بشمائلو الراسخة، يظهر ىذا التفخيم في براعة 

 ازم في قولو:استهلاؿ الشاعر اب٤بدكءة بالاستفهاـ الإعج
 مىػػػػػػػػػػػػػػػاذا أقػػػػػػػػػػػػػػػوؿي كىقػػػػػػػػػػػػػػػوفِ فًيٍػػػػػػػػػػػػػػػكى ميقٍتىصػػػػػػػػػػػػػػػػره 

 
ا طػػػػػػػػػػػػػػابى فيػػػػػػػػػػػػػػو الفكػػػػػػػػػػػػػػري كالػػػػػػػػػػػػػػذكري   يا سػػػػػػػػػػػػػػيدن

كما كانت حركة الكسرة القصبّة السابقة حركة الركمٌ في لينها كرقتٌها بٙاكي في معادب٥ا الصوتي  
اب٤ضموـ  عاطفة الشاعر الرقيقة السائدة في جوىر اب٤ديح، كما كانت الكسرة البٍ تسبق حرؼ الركمٌ 

في كثبّ من الأحواؿ تزيد في ترقيق الراء. كظاىرة الراء التكراريةٌ في معادب٥ا الصوتي أشبو شيئ بتكرار 
 الشاعر شمائل الرسوؿ كتعدادىا في ثنايا القصيدة على ب٫و ما في الأبيات التالية:

 كىأىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى أكفى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىرىل رأيان كأكثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريىم 
 

 صػػػػػػػػػػػػػػػبرنا كمىػػػػػػػػػػػػػػػن مًػػػػػػػػػػػػػػػثلًكم يا طػػػػػػػػػػػػػػػو يصػػػػػػػػػػػػػػػطبري 
 أيكذيػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى في اًلله فَىٍ تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزدد عىليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل  

 
 حلػػػػػػػػػػػػػم كصػػػػػػػػػػػػػبرو كحسػػػػػػػػػػػػػنً العهػػػػػػػػػػػػػدً مشػػػػػػػػػػػػػتهًري 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىـ   تىقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاؾى زيىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديؾ مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع فتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٌة كى
 

 جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياـ عزلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهري 
 فقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره كشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكره كتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليمه رضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كرعه  

 
 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجاعةه ربٞػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه كرأفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذري 

 تفكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره اب٬فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاضه ذلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼه  
 

 كانكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاره تأفو أخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذهّّ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبري 
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 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
 خلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽه مفاكضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه توكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله 

 
 طهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارةه كقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعه مقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه خطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري 

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاكةه إدكٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاره سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبحة عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدةه  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػي ذكػػػػػػػػػػػػػػػػره   تولػػػػػػػػػػػػػػػػعه شػػػػػػػػػػػػػػػػغفه خبٍػػػػػػػػػػػػػػػػته حجن
 فراسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه بٮػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه كشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفه كمعرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه  

 
 علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمه شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهود رقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابه دبٲػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػره 

 كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظه كعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده كتبشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبّه كمزجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةه  
 

 كالاعتػػػػػػػػػػػػػػػػذاري علػػػػػػػػػػػػػػػػى مىػػػػػػػػػػػػػػػػن جػػػػػػػػػػػػػػػػاءى يعتػػػػػػػػػػػػػػػػذًري 
 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوقره جلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده تقلػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله أدبه  

 
 كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاره لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس ينحصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلابةه ان

 رويّ "اللام" 
اللاـ عند النطق بها نوعاف; مرققٌة كمفخمة على أفٌ الأصل في اللاـ العربيٌة البَقيق إلٌا أف  

تكوف مفتوحة فحينئذ تفخٌم. كاللاـ صوت يتوسٌ  ببْ الشدٌة كالرخاكة، يتكوٌف بأف بٲرٌ اب٥واء 
دث فيو باب٢نجرة فيحرٌؾ الوترين الصوتيَّبْ ثٌم يتٌخذ  ب٦راه في اب٢لق كعلى جانبي الفم في ب٦رل ضيٌق بٰي

اب٥واء نوعا ضعيفا من اب٣فيف، كفي أثناء مركر اب٥واء من أحد جانبي الفم أك من كليهما، يتٌصل 
 . (ٖٙ)اللساف بأصوؿ الثنايا العليا، كىي صوت يوحي بٗزيج من الليونة كالتماسك كالالتصاؽ

كفا بالواك حينا كبالياء حينا آخر كما في الأبيات التالية من جاءت اللاـ ركيٌا مفتوحا كمرد 
 مدبٰو للشيخ حبريل بن عمر أستاذ الشيخ عثماف بن فودم الفلافٓ:

كتولٌد النغم اب٤ويسقي إثر البَديد اب٤نتظم في لاـ الركمٌ في ليونتها كمركنتها مع كجود حركة  
الفتحة البٍ كانت أكضح في السمع، إضافة إفُ ألف الوصل اب٤تولٌدة من إشباع اب٢ركة القصبّة. 

لى الشاعر في بٝيع أبيات اب٤ديح كتعادؿ ىذه الظاىرة الصوتيٌة على العاطفة الرقيقة البٍ تسيطرت ع
 بالنسبة لكثرة ترقيق لاـ الركمٌ.

 رويّ "النون"

 يا ديرَّةن ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػي في اب٥ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل أىصٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًي بًهػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 

ػػػػػػػػػػػػػػمٍ أىفيػػػػػػػػػػػػػػوؽي فيصيػػػػػػػػػػػػػػولاى   فػىقٍػػػػػػػػػػػػػػتي الأصػػػػػػػػػػػػػػوؿى كىكى
ػػػػػػػػػػػػػػا يػيػػػػػػػػػػػػػػرٍكًم الػػػػػػػػػػػػػػوىرىل تػىيَّػػػػػػػػػػػػػػاريهي    )مىػػػػػػػػػػػػػػجً( ماؤيىى

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍ ىى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلًٌيلاى كىلىكى  ت أىنٍواريىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الضًٌ

ػػػػػػػػػػػماؿً عليػػػػػػػػػػػو دارى رىحػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػوىرىل    قطػػػػػػػػػػػبي الشًٌ
 

هي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ناؿى اب١ىنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبي قػىبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاى   لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولاى
 أىكٍػػػػػػػػػػػػػػػػرًٍـ بػًػػػػػػػػػػػػػػػوً كبٗػػػػػػػػػػػػػػػػا بػًػػػػػػػػػػػػػػػوً مًػػػػػػػػػػػػػػػػنٍ سػػػػػػػػػػػػػػػػادةو  

 
ػػػػػػػوىلاى  لػػػػػػػوا السػػػػػػػولا السُّ ػػػػػػػكىنوا اب١نًىػػػػػػػافى بػًػػػػػػوً كناى  سى

ػػػػػػػػػػػػػػما    ضىػػػػػػػػػػػػػػرىبى الإلػػػػػػػػػػػػػػوي عىلىػػػػػػػػػػػػػػيٍهًمي قػيبىػػػػػػػػػػػػػػبى السَّ
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػماؾ بػًػػػػػػػػػػػػػػػػوً   بٯيػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ ذيييػػػػػػػػػػػػػػػػػولاى كعلػػػػػػػػػػػػػػػػػى السًٌ
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يكثر استعماؿ النوف ركيٌا في الشعر العربي حسب نسبة شيوعها في الكلمات العربيٌة على  

دًث شيئا من الغنٌة. كالنوف صوت بٱرج من طرؼ  الإطلاؽ، بٚرج من التجويفبْ الفموم كالأنفي بٙي
 .(ٖٚ)ب٨رج اللاـ قليلا مع ما بٰاذيو من لثة الأسناف العليا اللساف بٙت

جاءت النوف ركيٌا مكسورا في مدح الشيخ إبراىيم إنياس الكوب٣ي، كمن ذلك اب٤ديح قوؿ الشاعر 
 على سبيل اب٤ثاؿ في الأبيات التالية:

 ناحػػػػػػػػػػػػػػتٍ مطوَّقػػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػن فػػػػػػػػػػػػػػػوؽً أغصػػػػػػػػػػػػػػػافٓ 
 
 
 

 فىهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجى ذلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجافٓ كأشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجافٓ 
 فٓ ليػػػػػػػػػػػػػػػػل الوصػػػػػػػػػػػػػػػػاؿً كمػػػػػػػػػػػػػػػػا باتػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ تيػػػػػػػػػػػػػػػػذكٌر  

 
 أف ذكٌركنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إلاَّ طالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزافٓ 

ػػػػػػػػػػػػػػا   ا لبيػػػػػػػػػػػػػػتو بػًػػػػػػػػػػػػػوً ذكػػػػػػػػػػػػػػر الإلػػػػػػػػػػػػػػو كىمى  عىهػػػػػػػػػػػػػػدن
 

 يىرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الإلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي بأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرارو كإعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلافً 
ا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفَّ بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػوً في سػػػػػػػػػػػػػػػػػػوخو زاكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو    عهػػػػػػػػػػػػػػػػػػدن

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍلًخ الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيضً ذات العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزًٌ كالشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً   بكى

)النوف( تدؿٌ غالبا إذا جاءت إفٌ النوف في طبيعتها صوت رنٌاف تتميٌز بالنغم الصوتي كاب٤يم. ك  
في آخر الكلمة على الرقٌةٌ كالأناقة كاب١ماؿ كما للمشاعر الإنسانيٌة فيها نصيب مثل اب٢ناف كاب٢زف 

 .(ٖٛ)كاب٥واف كالضغن كالشجن، كلا تلفظ في آخر الكلمة إلٌا ب٨فٌفة مرقٌقة منعٌمة يسكن الصوت إليها
 

ٌـ ىو أف يتشابو اللفظاف في النطق ك  الجناس: ٌـ كالناقص. فاب١ناس التا بٱتلفا في اب٤عبُ، كىو نوعاف; التٌا
"، كالناقص ما أَرْضِهِمْ في أَرْضِهِمْ ما اتفٌق فيو اللفظاف في نوع اب٢ركؼ كشكلها كعددىا كترتيبها مثل "

يحيا اختلف فيو اللفظاف في كاحد من الأمور الأربعة )نوع اب٢ركؼ كشكلها كعددىا كترتيبها( مثل "
". أمٌا اب١ناس من حيث الإيقاع الشعرم فهو ضرب من التكرار، عمدتو مراعاة كزف الكلمات يحتِ

الذم ىو  -كتكرار حركفها الذم بو ييظهًر في القصيدة تأكيدى النغم كرنتٌو، كيوجد نوعا من الانسجاـ 
التشابو في الوزف ببْ اب٤عافٓ العامٌة كرنةٌ الألفاظ العامٌة. كاب١ناس ب٤ا فيو من عامل  -سرٌ اب١ماؿ 

 .(ٚٗ)كالصوت، من أقول العوامل في إحداث ىذا الانسجاـ
ىذاف التعريفاف كإف كانا متٌفًقىبْ في بعض الأكجو إلا أفٌ الثافٓ شديد الصلة بالإيقاع الشعرم  

الذم يبَكٌز الباحث في معاب١تو. كمع ذلك، فهما في أمٌ كجو أك آخر يدلٌاف على جرس الألفاظ 
ظي في الشعر. كإفٌ ظاىرة اب١ناس على ضوء التعريفبْ تأخذ نصيبا كافرا في مدائح الشيخ الرنبْ اللف

 ب٧مٌد الناصر كبر لإظهار بٝاب٥ا اب٤وسيقي على ب٫و ما في الأبيات التالية:
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ـــــــــــكَ مُقْتَصـــــــــــرٌ  ـــــــــــاذا أقـــــــــــولُ وَقـــــــــــولي فِيْ  مَ

 
 الفكــــــــــرُ والــــــــــذكرُ يا ســــــــــيدًا طــــــــــابَ فيــــــــــو 

 
****************** 

 أشجافٓ كأشجافٓ فىهاجى ذلك *  افٓ ػػػناحتٍ مطوَّقة من فوؽً أغص
 افػػػػػػػػػػػػػػػعرفافً فيٌاض أنوارو كعرف*  الغواٌصي فى ب١ج اؿ العارؼي الغارؼي 

يـ ذاؾ  يـ اب٥يما  دراكةي الأب٤عيٌ الوارثي البافٓ ال* ارسي البطلي ػػػػالف الإما
******************* 

 خػػػػػػرعوبػػة اب١ػػػػػػػػػػسد غانيػػػػػػػػػػةناء ػػػػػػ* عيةػػػػػػػػزانيحػػػػوراء  رانيػػػػػػػػػػػػػػػػةشكػػػػلاء 
 عىدىدما اب٢يمر في  عيدىد* ما الصفر في تعاف بو ػػػػػػػػػيس غوثا كغيثاقد كاف 

 * ىذا اعتقػػػػػػػػػػػػػػادم خلػٌػػػػػوفٓ كمعتقػػدمداػػػػػػػػػػأحػبى ػػػػػػػػػػػكالمجت  أبدافلن ترل 
 ػػػػػػوؿ للصػمدػػرادا بػػػػػػػػػػو الوصػػػػػػ* إلا مػػػػػػػػأحداببػػػػػػػػابو  أبدافلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن تػػػػػرل 

 ب ﵁ معتػػػػػػػمػػػػػػػػػدػػػمصطػػػػػػػػػػػح* فػػػي الله با﵁ معتصم  ذاكػػػػػػػػػػػر شاكػػػركم 
 ػػهدػػػػػػػػػػػػػػامو سػػػػػأيػٌػػ قػػػػػػػػػػػػائم صػػػائػػػػػػػػػػػػػػػم* ك مػػػػادح زلػػػػػػػػػق كصادح سلقكػػػػم 
 ػػرؽ في الله متػٌػػػػػػػػػػحدػػػػػػػػػػق غػػػػػػػػػػػػ* كعػػػػاشن ػػػػػػكشادف لسحافظ كاعظ كم 

بدا في تلك الأبيات كركد اب١ناس الناقص الذم يكسب اب٤دائح ركنقا كبٝالا يدؽٌ جرسو  
اب٤وسيقي في التكرار النغمي اب٤طرب، كذلك في ترديد أصوات كلمات متشابهة في النطق من نوع 

" تشابو في الوزف كالتشكيل الصوتي كعدد اب٢ركؼ الفكر والذكراب٢ركؼ كالشكل كالبَتيب. ففي "
في الدلالة اب٤عنويةٌ حيث تتٌفق كلا الكلمتبْ في حاسٌة العقل، فهو جناس ناقص لوجود الفاء حبٌٌ 

"، فكلابٮا صيغتا بٝع الكثرة على الأصول والفصولكالذاؿ في بداية الكلمتبْ. ككذلك اب٢اؿ في "
كفي مثل  " مع ما فيها من صوت الصفبّ اب٤ضموـ دلالة على ترفٌّ اب٤ديح.صول" كتكرار "فُـعُولكزف "

" جناس ناقص فيو تكرار نغميٌ، كيظهر التنغيم الصاعد من إثر ترديد ألفات غانية" "زانية" "رانية"
" في الكلمات الثلاث ترفٌّ موسيقي في بٛامو لرنةٌ النوف نيَِةً كفي تكرار ""را" "زا" "غا"، اب٤دٌ في 

اب٤ضركبة للجناس في تلك الأبيات، اب٤كسورة ككضوح التنوين الفتحي فيها. ككلٌ من الكلمات الباقية 
دًث الانسجاـ النغمي في اب٤دائح ب٤ا في تكرار تلك الكلمات من  ذات الطابع اب٤وسيقي الذم بٰي

ـــــــــــــا يا دُرَّةً ىـــــــــــــي في الذــَـــــــــــوَى أَصْـــــــــــــلِ   ي بِه
 

 فُصُــــــــــولَا وكََــــــــــمْ أفَــُــــــــوقُ  الأصــــــــــولَ فَـقْــــــــــتُ 
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" ذاكرٍ/شاكرٍ " "عَدَد/عُدَد" "غوثا/غيثا" "أبدًا/أحدًاالتشابو الوزفٓ كالصوتي، أمثاؿ: "

جناس تاٌـ فَهاجَ ذلك أشجاني وأشجاني" " ". كفي قولو:قائمٍ/صائمٍ " "زلقٍ/سلقٍ " "مادحٍ/صادحٍ "
نوع اب٢ركؼ كشكلها كعددىا كترتيبها، كاختلافهما في اب٤عبُ  ( فيأشجاني/أشجاني لتوافق اللفظبْ )

" كالياء الساكنة أفعال" على كزف "شَجْنفهذا لتأكيد النغم اب٤وسيقي. أمٌا الكلمة الأكفُ فهي بٝع "
، كالنوف للوقاية، يُشْجِي-أَشْجَاكلمة الثانية فعل رباعي مزيد بالألف ضمبّ في ب٧لٌ اب١رٌ للإضافة. كال

 ".أَقـْهَرَني " بٗعبُ "أَشْجَاني كالياء الساكنة ضمبّ في ب٧لٌ نصب اب٤فعوؿ بو "
  

 الخاتدة
استطاع الباحث في ىذا البحث أف ينظر في خلفية الشيخ محمد الناصر التاربٱية كإنتاجو 

على بعض ظواىر الإيقاع الصوتي في ب٭اذج ب٨تارة من مدائحو من حيث  الأدبي، ثم ألقى الضوء
اب٤قطع الصوتي كالوزف، كالقافية كالركم كاب١ناس، كدرس ىذه الظاىر دراسة أسلوبية صوتية. من خلاؿ 

 ىذا العمل، استنتج الباحث النقاط التالية:
 خدمبْ كبٮا البسي  حافظ الشاعر على اتساؽ اب٤قاطع الصوتية في أكزاف البحرين اب٤ست

كالكامل كخلق من حسن اب٢فاظ على اتساؽ اب٤قاطع الاستساغة كاللذة في القراءة 
 كالاستماع، إلا في أماكن قليلة أشار إليها الباحث في انكسار بعض الأكزاف كصححها، 

  كفٌق الشاعر في حسن اختيار اب٢ركؼ البٍ ببُ عليها ركم الكدائح كىي النوف كالراء كاللاـ
لداؿ. كب٥ذه الأصوات دلالاتها اب٤ختلفة في خلق معاف تناسب جوٌ القصيدة. فانسجاـ كا

في تواليها كترديدىا اب٤نتظم، تولٌد منو جرس اب٤وسيقى اب٣ارجيٌة. كانسجاـ النوف  -مثلا-النوف 
اب٤شار إليو ىو استطاعة الشاعر بالتزاـ حركة معيٌنة قبل الركم طواؿ أبيات اب٤ديح. كليس 

ـ الشاعر حركة قبل الركمٌ فحسب، بل التزـ حركة الفتحة الطويلة أم اب٤دٌ الألفي الذم التزا
ىو يوحي بالنغمة الصاعدة البٍ من شأنها أف تضيف إفُ إيقاع اب٤ديح اب٣ارجي. كيزيد في رقةٌ 
النوف حركة الكسرة البٍ تشعر بالرقٌة كاللبْ من حيث دلالتها الصوتيٌة إضافة إفُ ياء الوصل 

تولٌدة من الإشباع. كاب٢اصل، أفٌ ركمٌ اب٤ديح بتلك اب٣صائص الصوتيٌة البٍ تتميٌز بها، كاف اب٤
في بٛاـ اب١ماؿ كالإبداع الفبٌِ الذم أمتع الشاعر بو القارئ كاب٤تلقًٌي. كإفٌ ىذه النوف الرقيقة فَ 
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معبُ العمق  تكن إلا لتعادؿ في دلالتها الصوتيٌة عاطفة الشاعر الرقيقة البٍ صوٌرىا بكلٌ 

كالقوٌة في أبيات السابق ذكرىا. كظهر أفٌ الشاعر كاف في غاية اب٢ناف كالعشق إفُ تلك اب٢ياة 
بطبيعة  -الصحراكية، كتظهر من ىذه الصورة النسيبيٌة اب٤شاعر النفسيٌة البٍ يعانيها الإنساف 

فىهاجى الشاعر في "إذا تفقٌد حبيبو كىو بعيد كاب٢ناف كاب٢زف كالشجن، كما أفصح بو  –اب٢اؿ 
" أم أثار مغادرة حبيبو )الشيخ إبراىيم إنياس( حزنو الذم أقهره. أمٌا ذلك أشجافٓ كأشجافٓ 

اب٢زف اب٤شار إليو في ىذا البيت فليس اب٢زف اب٤رٌ الذم قد يتبادر إليو الذىن، إبٌ٭ا ىو اب٢زف 
اب٢لاكة، فهذا ىو معبُ  الذم يعرض للإنساف عند التفكٌر كالتذكٌر كاب٢نبْ، بٲازحو شيئ من

 الشجن. 
  أفٌ القافية اب٤ختارة للمدائح ىي مطلقة، كبٰاكي إطلاؽ القافية التصرؼ اب٢ر الذم اتٌضح

 بٛيز بو الشاعر في التعببّ عن حبو للممدكحبْ. 
 كعلى ىذا، أقدٌـ توصيبٍ للباحثبْ أف:

 نيجبّيبْ لإبراز ما فيها من يكثركا في بٙليل الظواىر الإيقاعية الصوتية في أعماؿ الشعراء ال
 بٝاؿ الأسلوب كإبداع الفن الشعرم اب١ميل.
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ABSTRACT 

This article discusses and analyzes the function of the “Title” in of Nigerian Arabic 

autobiographic creative works، with an attempt to link the text and the context of the 

literary. The article answers the following questions: what is the role of the title in 

making the text an attractive the reader? Does Arabic biographical writers get it right in 

their works? And when did the art of autobiographical works start in Nigerian Arabic 

Literature? The methodology used is interrogative approach by selecting some texts as a 

case study. The research findings indicate that the title in the autobiographical work is 

necessary and a vital key to exploring the depths of the texts، being the first thing that 

eyes will fall on; and some writers succeeded to a large extent in employing suggestive 

titles for their works.  

Keywords: Semiotics – autobiography- Nigerian Arabic Literature 

 
 ملخص البحث

كشف اللثاـ عن كظيفة العنواف في الفنوف النثرية اب٢ديثة في الرب  ببْ النص يهدؼ اب٤قاؿ إفُ  
، كفن السبّة الذاتية على كجو اب٣صوص، فيجيب اب٤قاؿ عن الأسئلة  كاب٤ضموف على كجو العموـ
التالية: ما دكر العنواف في تشويق النص إفُ القارئ؟ كىل كافق كتٌاب السبّ الذاتية في الأدب العربي 

بّم القوانبْ الفنية في أعماب٥م؟ كمبٌ نشأ فن السبّة الذاتية في الأدب العربي النيجبّم؟ كتببِ النيج
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اب٤قاؿ اب٤نهج التكاملي ب٨تارا بعض النصوص كنماذج للتحليل. كيلخص أىم النتائج في أف العنواف في 

، كىو أكؿ ما تقع العمل السبّ الذاتية مفتاح ضركرم لسبر أغوار النص، إذ بو يعرؼ كبفضلو يتداكؿ
عليو العيوف، كأف كتٌاب السبّ الذاتية في النصوص اب٤دركسة ب٪حوا إفُ حدوٌ بعيدو في توظيف عناكين 

 موحية لأعماب٥م.
 الأدب العربي النيجبّم.  –السبّة الذاتية  –سيميائيةالعنواف الكلمات الدفتاحية: 

 

 الدقدمة
 جذب انتباه القارئ ب٫و مضموف الكتاب، يؤدم العنواف في العمل الإبداعيوظيفة نبيلة في

كيعد الكاتب عبقريا إذا كفق في اختيار عنواف نصو، كقد اىتم العلماء السيمائيوف في العصر اب٢ديث 
ببس  النظريات كفرش اب٤كونات الأساسية البٍ من شأنها جعل العنواف أنيقا مناسبا لفحول 

 يجبّم عناية فائقة في تدبيج عناكين كتاباتهم. النصوص؛ لذا أكفُ الأدباء في الأدب العربي الن
جاء ىذا اب٤قاؿ تلبية لسد ثغرة كإماطة اب٤خفي كإبراز براعة الكتاب في الأدب العربي 

 النيجبّم في انتقار الألفاظ اب٤ناسبة كاب١مل اللائقة عند رسم عناكين كتاباتهم.
 كبٛحورت الدراسة حوؿ العناصر التالية:

 هومو ككظيفتو.أكلا: العنواف مف -
 ثانيا مفهوـ السبّة الذاتية كنشأتها في الأدب العربي النيجبّم. -
" خادـ الوطن"كثالثا: دلالة العنواف في قصة "السنة" للدكتور مرتضى عبد السلاـ اب٢قيقي،  -

 للدكتور حامد ب٧مود إبراىيم اب٥جرم.
ادر العسلي، ك"رحلة الزىراء" للدكتور رابعا: دلالة العنواف في قصة "الرحلة" للدكتور علي عبد الق -

 اب٢قيقي.
كزين الباحث اب٤قاؿ بٖابٛة ببْ فيها أىم الثمار المجنية من الدراسة، ثم قائمة اب٤صادر كاب٤راجع  

 اب٤عتمد عليها.
 أولا: العنوان مفهومو ووظيفتو.

ءه من يشكل العنواف مفتاحا اكتشافيا ييطلُّ من خلالو على عتبات النص، كينم عما كرا
مفتاحا ضركريا  (ٖعند )بٞداكم،  اب٣فايا كالأسرار، كىو أكؿ ما تقع عليو العيوف، لذا بات العنواف
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لسبر أغوار النص، كالتعمق في شعابو التائهة، كالسفر في دىاليزه اب٤متدة، كما أنو الأداة البٍ بها 

 .اب٤باشرة، كغبّ اب٤باشرة يتحقق اتساؽ النص كانسجامو، كبها تبرز مقركئية النص، كتنكشف مقاصده
مكامنو في ظيفة تأسيسية، إفُ إغرائية، إفُ انفعالية، إفُ اختزالية تكثيفية،  تتطلعك  حيث تتحد كظائفو

ناىيك بأف قراءة العنواف في دلالتو على ما بعده بٚتلف من حيث كونو عنوانا لكتاب علمي، أك 
لا تنحصر في اب٤رجعية كلا إذ الأدب أبعد غورا . ككظيفة العنواف في ـ(ََُِ)قطوٌس أدبي، أك تاربٱي

أف بٱفي أكثر ب٩ا يظهر، كأف ( ِٓكما يقوؿ )قطوس، الإحالية؛ بل من كاجب العنواف الأدبي  
يسكت أكثر ب٩ا يصرح، ليعمل أفق اب٤تلقي على استحضار الغائب، أك اب٤سكوت عنو، أك الثاكم 

 يب أم مذىب.بعد ما ذىب العقل في البحث كالتنق ،بٙت العنواف
)قطٌوس،  نظرا لأبٮية العنواف في جذب انتباه القارئ للوقوؼ على مضموف النص؛ جعلو

أكؿ شيفرة رمزية، يلتقي بها القارئ، فهو أكؿ ما يشد انتباىو كما بٯب البَكيز عليو كفحصو ( َٓ
رىا تلقيا أف تلتفت كبٙليلو، بوصفو نصا أكليا يشبّ، أك بٱبر، أك يوحي بٗا سيأتي. كعلى القراءة باعتبا

 .ية تأكيل العنواف كبناء نصيتولإفُ العنواف ب٧اكلة ربطو بٔسد النص، كىنا تبدأ عم
فالعنواف إذا يعبِ ب٦موعة "العناصر البٍ يستند إليها النص اب٤وازم، كىو بٗثابة عتبة بٙي  

م ىو دراسة للعتبات بالنص، عبرىا نقتحم أغوار النص، كفضاءه الرمزم الدلافِ؛ أم أفَّ النص اب٤واز 
ا﵀يطة بالنص كالعتبات ىي اب٤دخل الذم يؤىل اب٤تلقي بأف بٲسك باب٣يوط الأكلية كالأساسية للعمل 

" فاختيار العنواف لا يأتي عن فراغ كإب٭ا ىي عملية ب٧اطة بالضبابية، (ُّٔو )سامر، الذم يراد دراست
 كيتولد منها رموز عدة حاملةى الدلالات.

 الستَة الذاتية ونشأتها في الأدب العربي النيجتَيثانيا: مفهوم 
عرؼ الدكتور بٰبٓ عبد الدافٔ السبّة الذاتية بقوب٥هي البٍ يصوغها [ مفهوم الستَة الذاتية: ٔ

على أساس من الوحدة كالاتساؽ في البناء كالركح كما سلف في أسلوب  ،طةصاحبها في صورة مبَاب
كافيا كاملا، عن تاربٱو الشخصي، على ب٫و موجز، حافل أدبي قادر على أف ينقل إلينا ب٧تول 

بالتجارب كاب٣برات اب٤تنوعة اب٣صبة. كىذا الأسلوب يقوـ على بٝاؿ العرض، كحسن التقسيم، 
 (.َُكعذكبة العبارة، كحلاكة النص الأدبي )الدافٔ، 
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تعرض ( بقوب٥ا:"ىي فن أدبي نثرم يؤلفو كاتب معبْ يّْكعرفتها الباحثة ب٪اة )سويسي، 

من خلالو ب٢ياتو أم ما عاشو في حياتو أك ب٢ياة غبّه بأسلوب فبِ كتعببّ أدبي، فكاتب السبّة الذاتية 
 إذا يتخذ من حياتو أك حياة غبّه مرجعية أك خلفية لنصو".

فكوف صاحب السبّة الذاتية يكتب عن نفسو، كيركم لنا حياتو مرحلة بعد مرحلة؛ ينبغي لو 
كالصدؽ، كالوعي، في ثوب قصصي أخاذ عند سرده للصراع  الداخلي  أف يلتزـ فيها بالتجرد

 (.ْْكاب٣ارجي الذم دفع بو إفُ الكتابة )عبد الرزاؽ، 
 تنحصر أبعادىا بناء على ما سبق سرده في النقاط التالية:

 أنها فن نثرم تاربٱي. –أ 
 تصاغ في أسلوب أخاذ فبِ. -ب
 يراعى فيها التسلسل الزمبِ للأحداث. -ج
 يلتزـ فيها بالصدؽ كالصراحة. -د
لا يكوف الباحث مغاليا إذا قاؿ إف الشيخ [ نشأة الستَة الذاتية في الأدب العربي النيجتَي: ٕ

عبد الله بن فودم ىو أكؿ من كضع اللبنة الأكفُ لفن السبّة الذاتية في الأدب العربي النيجبّم، إذ 
لأبيات" إشارات طفيفة إفُ جوانب من حياة ب٪د في كتابو "تزيبْ الورقات بٔمع بعض مافِ من ا

يعتبر ب٧اكلة أكلية في فن السبّة الذاتية في الأدب العربي النيجبّم.  -إف صحٌ التعببّ-الشيخ. كىذا 
كخبّ دليل على ما ذىب إليو الباحث قوؿ الشيخ عبد الله بن فودم: "ثم بعد ذلك بٙرؾ قلبي إفُ 

 ثانيا لأنا قد زرناه أكلا قبل انتقالنا من بلدنا طغل إفُ بلاد زنفرا حبْ زيارة شيخنا جبريل بن عمر رضي الله عنه
رجوعو من اب٢جٌ ثانيا كب٫ن مع الشيخ عثماف بن فودم رضي الله عنه فتلقيناه كىو حينئذ في موضعو .... )بن 

حدا (. كقولو: "كىذا التخميس قد ضاع مبِ منذ أعواـ لا أدرم ما فعل بو، كلا أظن أف أْٗفودم، 
نسخو كنقلو كلذا ضاع. كإذا تدبرت تاربٱو كتاريخ أصلو كجدت ببْ نظمهما عشر سنبْ كذلك 
قريب ب٤ا بيبِ كببْ الشيخ من الأعواـ؛ إذ بيننا ب٫و اثبِ عشر عاما )بن فودم، د.ت(. كقولو: "كب٤ا 

بٌ فتح الله لنا رجعبِ الله اب٢كيم من كنو بقهره كحكمتو؛ جعلنا نغزكا على من انتقض علينا كغبّىم ح
(. كأكؿ ُْحصن القىاضىاكىا كأىلك سلطاف غيوبًر ينف بأيدم بٝاعتنا بٕمد الله تعافُ )بن فودم، 

من استوفت سبّتو الذاتية أىم معافَ الفنية ىو الأستاذ الدكتور محمد أكؿ أبوبكر في أكاخر القرف 
دد: "كمن مظاىرىا كذلك ]أم العشرين اب٤يلادم، يقوؿ الأستاذ الدكتور مشهود بٝبا في ىذا الص
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الركاية[ ظهور السبّة الذاتية بإصدار الأستاذ محمد أكؿ أبوبكر رائعتو "مذكرات إماـ كخطيب في مناخ 

ـ" كىي أكفُ سبّة ذاتية في الأدب العربي النيجبّم أفَ كاتبها بالظواىر الفنية ُٖٗٗجامعي" عاـ 
حسب ما اطلع عليو  –ناصر لفن السبّة الذاتية إب٤اما؛ إذ كظف فيها ما أشار إليو النقاد من الع

( في مقاؿ لو بعنواف "إنتاجات النثر العربي الفبِ في ُِكيقوؿ حامد ب٧مود )اب٥جرم،   -الباحث 
نيجبّيا، مشاكل كحلوؿ"، كقد كجد ىذا الفن اىتماما طفيفا من قبل أدبائنا كألف البركفيسور محمد 

 خطيب في مناخ جامعي(.أكؿ سبّتو بٙت عنواف )مذكرات إماـ ك 
كىكذا استقطب فن السبّة الذاتية في الأدب العربي النيجبّم في أكائل القرف الراىن عناية  

ـ( كتابو في أدب الرحلة بعنواف "نزىة اب٤غبَب من ََِّالأدباء؛ ككتب الأستاذ ب٠بو كفِ جنيد )
(  ََِٔالسلاـ اب٢قيقي )قرل اب٤غرب"، كانهمك فيو بٔوانب حياتو. كأصدر الدكتور مرتضى عبد 

كتابو في السبّة الذاتية موسوما بػػػػ"السنة"، حيث ب٤س فيها أحداثا من حياتو اب١امعية. كأصدر السيد 
ـ( اب١زء الأكؿ من سبّتو الذاتية "على الطريق". كأصدر الدكتور علي ََِٖآدـ عبد الربٞن الفلافٓ )
"الرحلة"، كالدكتور مشهود ب٧مود بٝبا ـ( تربٝة ذاتية في كتاب ََِٗعبد القادر العسلي )

 (.ٕٓـ( "من إلورف إفُ بٛبكتو" )بٝبا، َُِٓ)
ىكذا تطور فن السبّة الذاتية في الأدب العربي النيجبّم منذ القرف التاسع عشر اب٤يلادم؛  

حيث طرأ عليو تغيبّات في سبيل النهوض بو كسعيا كراء مواكبتو للتيارات اب٤عاصرة في فن السبّة 
تية في الأدب العربي، مستوفيا للعناصر، كسائرا جنبا بٔنب للظواىر الفنية اب٤وسومة لدل النقاد؛ الذا

حيث حلقت معظم السبّة الذاتية في الأدب العربي النيجبّم في أعلى اب٤ستول اب٤عجمي للغة، 
 مكتملة البناء في توظيف اب٢وارات كالسرد.

 تور الحقيقي، و"خادم الوطن" للدكتور الذجري.ثالثا: دلالة العنوان في قصة "السنة" للدك 
العنواف في باب السبّة الذاتية حاسم؛ لأنو يرب  ببْ الكاتب كنصو، سواء أكانت الألفاظ 
دالة مثل: )حياتي( لأبٞد أمبْ، أـ غبّىا من ألفاظ بٙيل إفُ الكاتب، مثل: )عصفور من الشرؽ( 

 (.ُّٖ)بٝبا،  فُ النص لفن السبّة الذاتيةبٰمل انتماء إ –بلا شك  –هذا فلتوفيق اب٢كيم؛ 
ففي كتاب "السنة" للدكتور مرتضى عبد السلاـ اب٢قيقي  بٲثل العنواف شرفة اكتشافيا أماـ  
كموٌ من التساؤلات لاستنطاؽ مضموف النص، كب٧اكلة في ب٘لية كجوه علائقية ببْ عتبات العنواف 

علاقة جدلية تكاملية، فالعنواف بٰيل على النص، كفحول النص إذ العلاقة البٍ ترب  العنواف بالنص 
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كالنص بٰيل على العنواف الذم بٲثل مرآة كضعها أماـ مضموف الركاية ]أك السبّة الذاتية[ من بدايتها 

 (.ّٖ، ب٠بّة طايبيإفُ نهايتو )
في الرب  ببْ العنواف كالنص؛ إذ كردت لفظة )السنة( مرتبْ في  –إفُ حدو ما  –كفق الكاتب 

ص، يقوؿ:"ثم مثل أمامو أف الشجرة العرجاء ىي اب٤مهدة للسداد، كالبرتقاؿ الرائق اب١ميل العذب الن
عادة ما تستهدفو الأحجار، كأملو بأفَّ الانتساب ما ىو إلا سنة، فالسنة تنقضي؛ كىي لا تتكرر إذا 

فهذا خي  كشيجي (. ُِجدَّ جدٌه كشدَّ إزره، كاستضافو عامو باب٤نحة الذىبية الكاملة )اب٢قيقي، 
رابطي ببْ عتبات العنواف كاب٤ضموف... كلعل السر في اختياره للفظة )السنة( يكمن في تلك الآلاـ 
كالصعاب البٍ أقضت مضجع الكاتب أياـ كونو في السنة الأكفُ من اب٤رحلة اب١امعية؛ إذ كاف مشردا 

ة. كيقوؿ في تأثبّ ىذه اب٢الة عليو: قاطعا للصحراء كالفياقي ذىابا كإيابا ببْ مدينة سام كحرـ اب١امع
"كمهما ينس صاحبنا فلا ينسى تلك الصحراء الغبراء البٍ قطع فيها مسافات بتجشم شديد طيلة 
حياتو الإنتسابية، ككم تتقاطر عليو ىو زملائو صنوؼ من التعب كالعنت إباف رجوعهم من اب١امعة في 

نة( بٱفف للقارئ كثرة التساؤلات ب٤ا للكلمة (. فاستخداـ لفظة )السّْجوؼ النهار...)اب٢قيقي، 
من الدلالة على الشدة كاب٤شقة في اب٢قل الدلافِ اللغوم، فيبقى في ذىنو الشوؽ ب٤عرفة الإجابة على 
ىذه التساؤلات، ما مدل اب٤عانات كمقدار الصعاب البٍ ب٘شمها الكاتب؟ كما ىي الدكافع اب٢افزة 

 بّة أـ كانت سحابة صيف عن قليل تقشع؟ لذلك؟ كىل دامت اب٢الة على ىذه الس
كلعل عنواف الكتاب باب٤بتدإ دكف المجيء باب٣بر ىو السر في اشتعاؿ جذكة تساؤلات القارئ 
السالفة الذكر كغبّىا، كاستهلاؿ العنواف باب٤عرفة زاد الاشتياؽ إفُ التعرؼ على ما انطول عليو النص، 

 ندرم ما تضع إلا بعد الوضع؛ فالقارئ ىو الآخر لا يقف فالعنواف في تعريفو أشبو باب٤رأة اب٢امل لا
 على الإجابة إلا بعد معايشة النص.

كيؤدم العنواف في كتاب "خادـ الوطن" ب٢امد ب٧مود إبراىيم اب٥جرم كظيفة إشعارية بٗضموف 
النص، حيث طلع ب٪م لفظة )خادـ( مبتدأ مضافة لتشمل بٝيع أنواع اب٣دمة، كبٰلق العقل في ب٠اء 
التحديد لنوعيتها، فيقوؿ متسائلا: ما نوعية اب٣دمة؟ كما طبيعتها؟ كما أسبابها؟ ثم أردؼ لفظة 
)الوطن( لتكوف مضافة إفُ )خادـ(، فيجذب بذلك القارئ إفُ التعرؼ على مغزل ىذه الإبٰاءات، 

رىمٍزه قوم، كالولع إفُ استنطاؽ اب٣بر بغية معرفة كبٙديد اب٤ضموف. كب٦يء لفطة )الوطن( معرفة بأؿ، 
كداؿ خببّ على كوف الوطن معركؼ، كب٦يء اب٤بتدأ بدكف اب٣بر جعل البَكيب غبّ مكتمل ب٫ويا، 
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"كىذا بٯعل العنواف متعلقا مع النص، الذم يفبَض فيو الكاتب الكشف عن الغائب كالإتياف 

 العبودية (. فيتجلى للقارئ أف اب٣دمة البٍ أرسى دعائمها الكاتب لا تعبُِْٕباب٤ستور )سامر، 
كسلب اب٢رية، كإب٭ا ىي نشاط عملي آخر. كمع ذلك يبقى العنواف ب٧اطا بالضبابية كغبّ مكتمل؛ 
ليحفز القارئ لولوج النص، كإثارة أشواقو. كإذا بدأ في القراءة كقف على جانب تلك اب٣دمة الوطنية، 

طرؽ التوظيف كمواصلة فيعرؼ أنها نشاط حركي حكومي لا يزيد مدتو عن سنة كاحدة، كبدكنو يسدٌ 
" كلولا اب٣دمة الوطنية البٍ تنتظر أمثالو بعد التخرج لبقي ىناؾ مدة الدراسة أماـ اب٤تخرج، حيث قاؿ:

: "رجع إفُ مسق  رأسو كمهب  معارفو، ليخدـ دكلتو اب٢بيبة كأمو (.كقولوّ)اب٥جرم، طويلة"
...  .(ْ)اب٥جرم، الرءكـ
ة العنواف كالنص، كقد أكثر الكاتب من توظيف نىسٍجه كاقعي ببْ عتب -بلا شك-فهذا  

الكلمتبْ في مواضع عدة، من ذلك قولو: "خرجت ىذه اب٤رأة كأخبرتو بالرجوع بعد أسبوع ليتابع 
الرسالة، ىكذا أصبح الأسبوع شهرا، كبٙوَّؿ الشهر إفُ أشهر، فانقطع الرجاء عند نور في اللحاؽ 

 (.ُِ-َِلفبْ كسبعة )اب٥جرم،بركب اب٣دمة الوطنية للفريق الثافٓ عاـ أ
 رابعا: دلالة العنوان في قصة "الرحلة" للدكتور العسلي، و"رحلة الزىراء" للدكتور الحقيقي. 

ـ( يتخذ فيو العنواف لونا ََِٗكفي كتاب "الرحلة" للدكتور علي بن عبد القادر العسلي )
غية الوقوؼ على مضمونو، امتصاصيا لفحول النص؛ إذ يرمز من خلالو الكاتب إفُ خفايا النص ب

رسم لوحة العنواف في )الرحلة( على اب٤تبدإ اب٣اؿ من اب٣بر ليسبح القارئ في بٕور التفكبّ، كمن ثم 
ا؟ كىل الرحلة  التساؤلات العديدة، منها: أين ب٧طة ىذه الرحلة؟ كما اب٢وافز للقياـ بها؟ كما زىمىكىانهي

 كراءىا العودة؟ كما مرمى نبلها؟ 
فظة )الرحلة( عن فراغ بل انفجرت من خلاؿ النص؛ فاستخدمها الكاتب في كفَ تصدر ل

أكثر من عشر مواضع لبّب  ببْ عتبة العنواف بٗضموف النص، من ذلك قولو: "التصق بذىنو كحي 
الرحلة العلمية البٍ قاـ بها الشيخ ككدَّ من أجلها، تلك الرحلة البٍ جاكزت حدكد الوطن، كتكبد في 

(. كقولو: "أنا معجب ُٔقيلة، كعافْ قبل بلوغ مصر العزيزة ما عافْ... )العسلي، سبيلها أعباء ث
بك يا فتام الكرفٔ منذ زيارتك الأكفُ، فأحببت من صميم قلبي أف تكوف كاحدا من طلابنا باب١امعة 

(. ُٕالإسلامية بالنيجر، فجهٌز للرحلة، كشمر كلا تضيع الفرصة فإف ثقبٍ بك عظيمة...)العسلي، 
لو: "فأخذكا نصيبهم من الراحة بعد الرحلة الطويلة، كتناكلوا العشاء بل السحور، كأمتعوا ككانسوا كقو 
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(. كعلى النم  ىذا عقد الكاتب العلاقة ببْ عتبة العنواف ِٔأنفسهم باب٢وار...) العسلي، 

بٯوؿ أم كمضموف النص؛ إذ لائم بينهما ليكوف مدخلا انطلاقيا ب٫و أبعاد النص، كليصوؿ التفكبّ ك 
 جولة؛ فيشتاؽ في نهاية اب٤طاؼ لاستجلاء مقصد الكتاب كمعرفة مأكاه.

للدكتور مرتضى عبد السلاـ اب٢قيقي؛ يعتبر عنواف الكتاب بؤرة انتقالية  "رحلة الزىراء"في ك 
"العنواف للكتاب كالاسم للشيء، بو يعرؼ كبفضلو يتداكؿ، يشار بو إليو  ب٫و أجواء النص، إذ أفٌ 

كلعل ىذا ىو السر في انتشار الكتاب، كشغف اب٤تخصصبْ بو في الأدب العربي  ،ليوكيدؿ بو ع
 النيجبّم.

ا من التساؤلات لدل مِّ كثبّا من الإبٰاءات كالدلالات، ككى " رحلة الزىراء"كبٞل عنواف كتاب 
القارئ، من ذلك: أين رحلت؟ كىل الرحلة كراءىا العودة أـ خلود دكف رجعة؟ كىل أخذت الرحلة 

ىبتها عند الانطلاؽ أـ كانت مباغتة؟ كل ىذه التساؤلات ب٘عل القارئ شغوفا بٗطالعة مضموف أ
 النص؛ علَّو بٰظى ببغيتو اب٤نشودة.

كقد ابٚذ العنواف شكلو في غاية الإبٯاز، مفتقرا إفُ السياؽ؛ لتجثو السفينة الدلالية في 
ا بٖبر يناسبها؛ فكأف القارئ يتفيق مبتدأ دكف الإخبار ب٥ "رحلة"شاطئ السلاـ... كاستخدـ كلمة 

 كتتكاشف أمامو تساؤلات كثبّة أشهرىا تلك البٍ أشرنا إليها مسبقا.
زاد القارئ كلعا بقراءة الكتاب؛ ليعرؼ منتهى الرحلة  "رحلة"إفُ كلمة  "الزىراء"كإضافة كلمة 

ىي البداية كالنهاية في  كب٧ل إناخة مطيتها... فيفهم القارئ أنها بداية القصة كنهايتها، ككيف كانت
 آفو كاحد؟

؛ حيث كردت بعضها بالبعض كقد رب  الكاتب عتبة نصو بنصوص داخلية ذات علاقة
كأنو لا مفر من الرحلة لضماف "لفظة الرحلة باشتقاقها اللغوم سبع مرات في الكتاب، من ذلك:

ملاقاة )سعاد( البٍ بقيت ب٥ا كقولو: "ككانت أسرة الزىراء تهفو إفُ  (ُٗ)اب٢قيقي، سعادة اب٤ستقبل...
ككيف تطمئن زكجها بالشفاء العاجل بٛسي راحلة عنو "كقولو:  ـ(.َُِِ)اب٢قيقي  من بٜار الرحلة

. فهذا رب  داخلي ببْ عتبة العنواف كمضموف النص؛ إذ (ْٗ)اب٢قيقي، رحلة لا عودة بعدىا... 
ىب إليو الدكتور محمد فكرم اب١زار من العنواف فَ يأت عن فراغ كإب٭ا جاء من النص، كىذا يثبت ما ذ

 (.ُٓ، اب١زار)"لعنواف للكتاب كالاسم للشيء، بو يعرؼ كبفضلو يتداكؿ... أفٌ 
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؛ إذا استعمل الكاتب ىذا اللفظ في أربعة "رحلة"نفس شأف كلمة  "الزىراء"كشأف كلمة 

( على كقوفو صعدت الزىراء في السلم، كفَ يزؿ )رضا" كسبعبْ موضعا من النص، من ذلك قولو:
كقولو: "كيتمبُ أف يثمر رجوعو في الوقت  (.َُ)اب٢قيقي،  يتابع مشيتها خطوة خطوة تلو أخرل...

 (.ُُ)اب٢قيقي،  ا﵀دد، فيظفر بٕب الزىراء، كفَ يصل رضا مقصده حبٌ أدركتو صلاة اب٤غرب...
إفُ جامعة جوس البٍ كاف على الزىراء مساء ذات يوـ كزكجها عنها بعيد، لأنو بكَّر  يى غمً أي " كقولو:

بٰمل ما سبق ضربا من الرمزية إفُ  (.ِٗ)اب٢قيقي،  فيها على كشك إكماؿ دراساتو العليا...
ليجعل خيوطا كاضحة اب٤عافَ أماـ القارئ،  "الزىراء"مضموف النص؛ إذ أكثر الكاتب من ترداد لفظة 

ىب العقل كل مذىب كيطالع كبٯد يذ -كلو–فيصادؼ أكؿ مرة باسم الزىراء في عتبة العنواف. كبهذا 
في اب٤طالعة للتعرؼ على اب٣بر بعد معرفتو باب٤بتدأ. كقد كفق الكاتب في اختيار عتبة عنواف كتابو؛ 

 حيث بٞل طاقات من الدلالات اب٤وحية بٗضموف الكتاب.
كعلى ىذه الشاكلة أدت الدلالات كظيفتها، كنسجت الإبٰاءات حياكتها البديعة، لتشكل 

من القربات كالوشائج اب٤تينة ببْ عتبات العناكين كمضامبْ النصوص؛ لذا كردت كلها غبّ  أيسىران 
مكتملة البَاكيب النحوية، كامتازت باب٢ذؼ، كنأت عن العناكين الكلاسكية البٍ تعرؼ بالكتاب، 

 (.ُْٖفيفقد بذلك العنواف ميزة الإسهاـ في التجنيس الأدبي )سامر، 
 الخاتدة.

لذاتية في الأدب العربي النيجبّم جذكر تاربٱية، كدراسة العناكين كدلالاتها ب٩ا إف لفن السبّة ا
 لا يستغبِ عنو الباحث اب٤عاصر، كتوصل الباحثاف إفُ النتائج التالية: 

العناكين في الفنوف النثرية اب٢ديثة عامة كفن السبّة الذاتية على كجو اب٣صوص ب٥ا دلالاتها في رب  
 النص. عتبة العنواف بٗضموف

 كالعنواف في العمل السبّذاتي مفتاح ضركرم لسبر أغوار النص، إذ بو يعرؼ، كبو فضلو يتداكؿ.
 كأف الكيتٌاب في النصوص اب٤دركسة كفقوا إفُ حد بعيد في توظيف عناكين مناسبة لأعماب٥م السبّذاتي.

النيجبّم بدأ منذ القرف كب٘در الإشارة إفُ أف بوادر سطوع نور فن السبّة الذاتية في الأدب العربي 
 التاسع عشر اب٤يلادم، على يد الشيخ عبد الله بن فودم.

كأف السبّة الذاتية في الأدب العربي النيجبّم استوفت الشكل الفبِ على يد الأستاذ الدكتور محمد أكؿ 
 أبي بكر في القرف العشرين اب٤يلادم.
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ABSTRACT 
The proverb is an important literary genre that serves as a mirror on which the true 

picture of a particular people reflects.  This paper aims at explaining some aspects of 

ethical system of Yoruba woman، through analyzing some samples of Yoruba proverbs. 

The study drives its importance from the fact that the genre of proverb reflects true 

picture of the way of life of a people from different dimensions، such as ideological، 

social and political ones، which will provide the results of the work with higher level of 

acceptability in term of the reality of Yoruba woman ethical system. And the problem 

before this work is to find ways of preserving the values of West African women’s 

ethical system in general، and Yoruba among them in particular، in the face of bad 

habits ladies have lately started acquiring and borrowing into oursocieties from western 

cultures. The research follows deductive analytical approach in reaching its conclusions، 

among which are: the ideal Yoruba lady is a well behaving person، and parts of her 

essential characteristics are: to take care of her house، her husband، her beauty، her 

emotion towards her rival or rivals and economical well being. 

Key words: Proverbs- Yoruba- costumes- woman-ethical system 

 ملخص
يعدُّ اب٤ثل من أىم الأجناس الأدبية البٍ بٛثلٌ مرآة ناصعة تنعكس عليها بوضوح دقائق حياة 

للمرأة في تقاليد قبيلة يوربا الأمة اب٤عينٌة، كعلى ذلك فغاية ىذه الورقة ىي تناكؿ اب٤نظومة الأخلاقية 
من خلاؿ بٙليل ب٭اذج من الأمثاؿ اليورباكية اب٤تعلقة باب١نس الأنثوم في المجتمع. كتكمن أبٮية الدراسة 
في دقة بٛثيل أمثاؿ الأمة ب٢قيقة حياتها من ب٨تلف الأبعاد الفكرية كالاجتماعية كالسياسية كغبّىا، 

درنا من اب٤صداقية بشأف اب٤نظومة الأخلاقية لدل اب٤رأة الأمر الذم يضفي على نتائج الدراسة ق
 -كاليورباكية بالتحديد--اليورباكية. أما مشكلة الدراسة فهي أف اب٤نظومة الأخلاقية للمرأة الإفريقية 

mailto:abolaji1978@yahoo.com
mailto:abolaji1978@yahoo.com
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في أمس حاجة لتسلي  الضوء كاب٢فاظ عليها أماـ التحديات الأخلاقية اب٤عاصرة نتيجة الثقافة الغربية 

تهج الباحث اب٤نهج التحليلي الاستنباطي بعرض ب٭اذج من الأمثاؿ اليورباكية كبٙليلها الوافدة. كان
كاستنباط مظاىر اب٤نظومة الأخلاقية للمرأة اليورباكية منها. كمن النتائج البٍ توصل إليها الباحث عبر 

ية شؤكف البيت بٙليل ىذه الأمثاؿ أف اب٤رأة اليورباكية النموذج خلوؽ بشكل عاـ، كأف الاىتماـ برعا
من أكجب كاجباتها، كأف التمكن في الطهي جزء من مواصفاتها، كأف العناية باب٤ظهر اب١ميل من 
مواصفاتها، ككذلك أف قدرنا من الاستقلاؿ الاقتصادم جانب ضركرم في حياتها، كأف عليها من 

 ف إفراط أك تفري .اب١انب النفسي التقبل اب٤توازف لواقع العيش مع الضرائر إذا اقتضت الظركؼ دك 
 اب٤نظومة الأخلاقية. -اب٤رأة -التقاليد -يوربا -: الأمثاؿالكلمات الدفتاحية

 

 مقدمة
لقد بات من أكجب الواجبات على الأمة الإفريقية القياـ بسعي حثيث كبٖطوات ثابتة ب٫و 

ت الأخلاقية اب٥دٌامة اب٢فاظ على اب٤نظومة الأخلاقية الأصيلة للمرأة الإفريقية اب٤سلمة، في كجو اب٤غريا
الوافدة مع الثقافة الغربية. في ىذا الإطار، تسل  ىذه الورقة الضوء على بعض مظاىر اب٤نظومة 
الأخلاقية لدل اب٤رأة حسب تقاليد قبيلة يوربا، كيتم ذلك من خلاؿ بٙليل ب٭اذج من الأمثاؿ 

بٛهيد بٙدٌث فيو الباحث باختصار  اليورباكية اب٤تعلقة باب٤رأة. كقعت الورقة في عدد من اب٤باحث بعد
عن قبيلة يوربا كمفهوـ الأمثاؿ عندىا، كفي مباحث الورقة تناكؿ الباحث عددنا من مظاىر اب٤نظومة 

 الأخلاقية للمرأة اليورباكية من خلاؿ ب٭اذج من الأمثاؿ.
 تدهيد: قبيلة يوربا ومفهوم الأمثال 

 : قبيلة يوربا:ٓ.ٔ
اكح عدد أفراد قبيلة يوربا )سكٌاف اب١نوب الغربي من ـ، يبَ ُْٖٗحسب إحصائيات عاـ 

كبٛتد ُنيجبّيا( ما ببْ عشرين كبٟسة كعشرين مليوف نسمة. كتبل  نسبتهم في نيجبّيا عشرين في اب٤ئة.
فقد   2اب٢ياة اب٤دنية لقبيلة يوربا كإنتاجاتها الاقتصادية كالتجارية إفُ فبَة ما قبل الاستعمار البريطافٓ،

ككاف ب٥ا نظامها  3ب٤دف اليورباكية حضور في سجلات القرف السادس عشر اب٤يلادم،كاف لبعض ا
كب٩ا تتميز بو قبيلة يوربا عن غبّىا من قبائل ىذه اب٤نطقة 4السياسي اب٤لكي اب٤نظمٌ منذ أمد بعيد.

 خلوىا من الطبقية البٍ تصنف بها ب٦تمعات بعض القبائل دموياِّ إفُ طبقات متفاكتة، رغم كجود ما
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لكن القضية غبّ مرتبطة بالعلاقة  5يشبو الطبقية من بٛيٌز طبقة اب٤تعلمبْ عن طبقة غبّ اب٤تعلمبْ،

 الدموية عند يوربا. 
( ب٦موعة طرؽ حياة الناطقبْ Alabaيقصد بتقاليد قبيلة يوربا حسب البركفيسور ألابا )

بلداف كجود بقاياىم كجالياتهم  الأصليبْ بلغة يوربا في جنوب غرب نيجبّيا كدكلة بنبْ كفي غبّبٮا من
في كل من البرازيل ككوبا كالنيجر كتوغو كغبّىا، ابتداء من طرؽ عيشهم الاجتماعي كالزراعي قبل 
الاستعمار كانتشار التعليم الغربي إفُ طرؽ عيشهم الرأب٠افِ كالتجارم إباف عهد الاستعمار إفُ ما 

عبارة عن خلي  من طرؽ عيشهم كنظرتهم للحياة  بعده. كبٲكن القوؿ إف مفهوـ تقاليد قبيلة يوربا
 6قدبٲنا كحديثنا، فهو من ثم ظاىرة دينامية.

 : مفهوم الأمثال:ٓ.ٕ
كىو في  7اب٤ثل لغة ىو الشبو كالنظبّ كالعبرة كاب٢كمة كالآية كاب٢جة. كيقاؿ: شًبٍهو كشىبٍهو.

ل مورِّل بها للتشبيو بدكف تغيبّ. الاصطلاح: بٝلة من القوؿ مقتطفة من كلاـ أك مرسلة بذاتها، تػينػٍقى 
 8كقيل ىو عبارة موجزة مأثورة بليغة يشبو الناس بها طريف أحواب٥م بتليدىا ب٢كمة جامعة بينهما.

لا بٱفى ما للأمثاؿ من تأثبّ عميق في ب٨تلف اىتمامات البشر كأنشطتهم اليومية، كإف 
 9اختلفت طرؽ استخدامها من ب٦تمع لآخر.

مكانة خاصة، فعندىم أمثاؿ  -مثل غبّىا من المجموعات العرقية-يوربا للأمثاؿ في ثقافة 
 َُب٨تلفة ب٤ختلف الأنشطة كالأحداث.

 والأعمال الدنزلية الدبحث الأول: الدرأة اليورباوية
1.1: A nsoro elegede، obinrin mbere ohun ti a nso، a ni oro okunrin ni; bi a ba 

ko elegede jo، ta ni yio see? 

)نتحدث عن اليقطبْ، كاب٤رأة تسأؿ عم نتحدث؟ قلنا ب٥ا إف اب٢ديث بٱص الرجاؿ، أفليست 
 اب٤رأة ىي اب٤سؤكلة عن طبخو بعد بٝعو؟!(.

لا بٱفى ما في ىذا اب٤ثل يضرب اب٤ثل أساسنا للنهي عن استعجاؿ الأمر قبل أكانو، لكنو مع ذلك 
مهمة الطبخ في اب٤نزؿ من خصائص النساء في بهذا الأسلوب القصرم من الإشارة الصربٰة إفُ أف 

 التقاليد اليورباكية.
1.2: Olobe lo loko 

 )الزكج مًلٍكي من بٙسن إعداد الطعاـ من النساء(
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على اب٤كانة البٍ بٙظى بها اب٤رأة بٗا تضمٌنو من أسلوب القصر اليورباكم كىذا اب٤ثل كذلك يدؿ 

لأمر الذم بٯعل الزكج ملكنا ب٥ا دكف غبّىا في حالة الطعاـ، اعند زكجها بسبب مهارتها في إعداد 
 التعدد. كيضرب اب٤ثل أساسنا في حالة اب٤قارنة ببْ زكجتبْ للزكج الواحد.

انطلاقا من اب٤ثلبْ السابقبْ نرل أف من أكجب الواجبات على اب٤رأة اليورباكية كفق التقاليد قدبٲا 
ـ اليورباكية بٙمل على عاتقها مهمة تدريب ابنتها على كحديثنا حسن التدببّ في الأعماؿ اب٤نزلية؛ فالأ

ب٨تلف الأعماؿ اب٤نزلية، استجابة ب٤تطلبات اب٢ياة الزكجية ب٥ا في اب٤ستقبل؛ لأف الزكجة اليورباكية قدبٲنا 
( عن العناية بالبيت من حيث تنظيفو كتنظيمو Fadipeحسب فاديبي )–كحديثنا ىي اب٤سؤكلة 

كإف كاف ب٩ا يلاحظ على التقاليد في  ُُإعداد الوجبات اليومية على اب٤وائد.كترتيب مكوناتو، ككذلك 
ىذا اب١انب مبالغة الرجاؿ في عدـ مشاركة النساء في ما يشق عليهن من ىذه الأعماؿ؛ فعند إعداد 

)الياـ اب٤دقوؽ في اب٥اكف( مثلا، أقصى ما يقدمو الرجل في حالة عدـ توافر  Iyanالوجبة اب٤سماة بػ
عبْ للمرأة ىو مساعدتها بالتقاط قطع الياـ من القدر كرميها في اب٥اكف، في حبْ تقوـ اب٤رأة أم م

كمثل ىذا التصرؼ يعد من اب١وانب  ُِباب١زء الأشق من العملية كىو دؽٌ الياـ باب٤هراس في اب٥اكف.
 القاسية في تقاليد يوربا من اب٤نظور الإسلامي قبل منظور الثقافة الغربية الوافدة.

بغض النظر عن النقاط السلبية في ىذا اب١انب، فاب٤رأة اليورباكية حسب التقاليد ا﵀لية معدٌة بٛاـ 
 الإعداد للعناية ببيت زكجها، كتتوافق التقاليد في ذلك مع الإرشادات النبوية للمرأة اب٤سلمة.

 الدبحث الثاني: أهمية الزواج في حياة الدرأة اليورباوية
2،1: Akesan lopin Oyo، ile oko ni ibusinmi obinrin 

(، بيت الزكج ىو اب٤أكل الأخبّ Oyo( ىي منتهى مدينة أكيو )Akesan)ضاحية أكيسن )
 للمرأة(.

يضرب اب٤ثل لتشجيع اب٤رأة على الزكاج، كىذا يؤكٌد أبٮية الزكاج في حياة اب٤رأة اليورباكية، 
مكانتها أك مكانة أىلها في المجتمع؛ تكن باعتبار بيت الزكج بٗثابة اب٤لجأ الأخبّ للمرأة مهما

 فانعداـ الزكج في حياة اب٤رأة يعدٌ عارنا عليها.
2.2: Obe ti bale ile kii je، iyaale ile kii see 

 )نوع الإداـ الذم لا يأكلو رب البيت لا تطبخو ربةٌ البيت(
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ثل إشارة إفُ يضرب اب٤ثل أصلا في مراعاة مشاعر الصاحب أك الرفيق مطلقا. كفي ىذا اب٤

عناية اب٤رأة اليورباكية بٗشاعر زكجها كذكقو اب٣اص في ب٨تلف شؤكف اب٢ياة بٗا في ذلك نوع 
 اب٤أكولات.

2.3: Oko kiku losi obinrin 

 )كفاة الزكج ىو فقر اب٤رأة(
يضرب اب٤ثل في حالة فقداف شخص عزيز يعتمد عليو، كمضموف ىذا اب٤ثل يؤكٌد حقيقة أف 

عمود الفقرم في حياة اب٤رأة اليورباكية، رغم كوف التقاليد تسمح ب٥ا بالاستقلاؿ الزكج بٲثٌل ال
الاقتصادم إفُ درجة كببّة على ب٫و ما سيأتي في أحد اب٤باحث القادمة، ب٩ا يدؿٌ على مكانة 

 الزكج في حياة اب٤رأة اليورباكية مهما تبل  درجة مكانتها الاجتماعية أك الاقتصادية أك السياسية.
2.4: Bi aba maa gb’omo rere jo، iyawo rere laa koko gbejo 

 )قبل العيش مع الولد الصافٌ، لا بد من العيش مع الزكجة الصاب٢ة(
يضرب اب٤ثل للإشارة إفُ أبٮية صلاح الزكجة، فصلاح الزكجة كحسن معاب٤تها لزكجها مهم في 

 اب٤ستقبل بٗدل صلاحها مع زكجها الثقافة اليورباكية إفُ درجة رب  صلاح أكلادىا كسعادتهم في
 كسعادة الزكج معها كما في ىذا اب٤ثل.

 

 الاقتصادي للمرأة اليورباوية: الدبحث الثالث: الاستقلال
3.1: Obinrin nda gbese e ni kama bawi، eni tomo e ni ka wo، eyi ti nya iwofa fun 

oko e mbi igi bi? 
م بٛنعوننا من لومها، كتطلبوف منا مساب٧تها على سلوكها بعذر أنها )ب٘لب اب٤رأة الديوف إفُ زكجها كأنت

 أب٪بت لنا أبناء، فتلك البٍ ب٘لب العبيد إفُ زكجها ىل أب٪بت أشجارنا؟(
يضرب اب٤ثل لذٌـ اب٤رأة البٍ لا بٙسن التدببّ الاقتصادم، فمن العيب في ثقافة يوربا أف تبقى 

% ُ( توصلت الباحثة إفُ أف نسبة Olusanyaكلوسنيا )اب٤رأة دكف أم دخل، ففي دراسة أجرتها أ
كيدؿ اب٤ثل ُّفق  من النساء اليورباكيات عيٌنة الدراسة يعشن بدكف أم دخل مستقل عن الزكج.

السابق على أف مكانة اب٤رأة اليورباكية في بيت زكجها لا تتحدد بٗجرد كثرة إب٪ابها، فدكرىا الاقتصادم 
الاحبَاـ؛ فمن الأخلاقيات البٍ تفرضها الثقافة اليورباكية على اب٤رأة منذ يسهم كثبّنا فيما تنالو من 

نشأتها حفظ ماؿ الزكج، كلتحقيق ىذه الغاية كانت اب٤رأة تػيرىبَّّ من بيت أبيها على اب٤شاركة في طرؽ  
ة،  كسب العيش، فأياـ كانت اب٤عيشة تعتمد بالدرجة الأكفُ على أعماؿ الزراعة كبيع ا﵀اصيل الزراعي
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كانت البنت اليورباكية تسهم بنصيبها في اب٤يداف، فهي اب٤سؤكلة عن بٝع ا﵀اصيل الزراعية في موسم 

 اب٢صاد، كتهيئتها للتخزين أك للبيع حسب الظركؼ ككفق الوسائل التقليدية اب٤تاحة. 
اصيل كب٩ا أنصفت بو التقاليد اب٤رأةى اليورباكيةى في ىذا اب١انب أف ب٥ا نصيبها من عوائد ا﵀

الزراعية البٍ تباع، كلاسيما في حالة زيت النخيل الذم ينحصر دكر الرجل بشأنو في تسلق شجرة 
النخيل لقطف التمور، كمن ثم تتلقف اب٤رأة اب٤همة منو بتهيئة التمور كاستخراج اب٤ؤف اب٤ختلفة منها 

الأمر الذم حقق  ُْة،كعلى رأسها زيت النخيل الذم بٛلك اب٤رأة نصيب الأسد من عائداتو التجاري
لكثبّ من نساء يوربا قدرنا من الاستقلالية الاقتصادية حبٌ في فبَة ما قبل الاستعمار، فما أكثر 

 Efunsetanسيدات الأعماؿ في المجتمعات اليورباكية في تلك الفبَة من أمثاؿ أيفنسيبً أنيورا )

Aniwura.في مدينة إبادف ) 
3.2: Alabodo aya won ni baraki 

 اب٤رأة عدبٲة الدخل اب٤عتمدة كلٌيِّا على الزكج، مثل زكجات اب١نود في اب٤عسكر()
ٌـ اب٤رأة العاطلة، فاليورباكيوف يعبٌّكف اب٤رأة البٍ ما عندىا أم مصدر للدخل  يضرب اب٤ثل في ذ

ة كتعتمد كلٌيِّا على الزكج، كيشبهونها بزكجات اب١نود في اب٤عسكر؛ لأف طبيعة حياتهن غبّ اب٤ستقر 
 بالانتقاؿ مع الأزكاج من معسكر لآخر لا يسمح ب٥ن غالبا بإبٯاد مصدر معبٌْ للدخل.

أما كقد تغبّت الأحواؿ في الآكنة الأخبّة كفقدت قبيلة يوربا مكانتها في المجاؿ الزراعي بٙت 
رة من القرل ب٫و تأثبّ الثقافة الغربية كأنظمتها الإدارية كرأب٠اليتها التجارية، ب٩ا أغرل اليورباكيبْ باب٥ج

اب٤دف سعينا كراء الأعماؿ الإدارية أك اب٤شاريع التجارية أك بعض اب٢رؼ اليدكية الرائجة في اب٤دف، 
فثقافة الاستقلاؿ الاقتصادم للمرأة في تقاليد يوربا فَ بٚتف، بل بٙولت مع الظركؼ ب٫و الاىتماـ 

، أك إب٢اقهن باب٤تاجر أك ب٧لات تعلم اب٢رؼ بإب٢اؽ البنات مع البنبْ باب٤دارس في حالة الأسر اب٤تعلمة
 من اب٣ياطة كاب٢ياكة كغبّىا في حالة الأسر الأمية أك شبو الأمية. 

كل ما في الأمر ألا تبقى اب٤رأة عاطلة كلٌيِّا مهما تكن الظركؼ؛ فمن أخلاقيات اب٤رأة في 
بّ بعض اب٤تطلبات الإضافية منظورىم أف يكوف ب٥ا إسهاـ اقتصادم في شؤكف البيت كإف كاف لمجرد توف

كمن نتائج ىذا اب١انب من البَبية في  ُٔب٩ا بٱفف على الرجل الكثبّ. ُٓلنفسها كأكلادىا كبناتها؛
تقاليد قبيلة يوربا كجود عدد من نساء يوربا في أعلى سلٌم الرتب الوظيفية في اب٣دمة اب٤دنية، إضافة 
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لتجارية، كلعل من أىم الأدلةٌ على ذلك أف إفُ عدد من سيدات الأعماؿ في ب٨تلف المجالات ا

 ( تعدٌ أغبُ امرأة في إفريقيا. Alakijaالسيدة اليورباكية ألاكيجا )ً 
كجدير بالذكر أف من سلبيات ىذا اب١انب في تقاليد يوربا أف ىذا الاستقلاؿ الاقتصادم للمرأة 

درجة إيثار بعضهن العيش قد أدل ببعض النساء إفُ خرؽ اب٤بادئ الإسلامية في حقوؽ الزكج،إفُ 
حرةن طليقةن خارج قفص اب٢ياة الزكجية بعد إب٪اب عدد من الأطفاؿ، مع ما يبَتب على مثل ىذا 
التوجو اب٤تأثر بالثقافة الغربية من اب٤فاسد الأخلاقية. على أف نسبة ىؤلاء في المجتمع اليورباكم قليلة 

الناس ىذا، إفُ درجة أف بعض أرباب البيوت لا جدا، كىي ظاىرة غبّ مرحٌب بها في المجتمع إفُ يوـ 
 يؤجٌركف بيوتهم للنساء غبّ اب٤تزكجات.

 الدبحث الرابع: الدرأة اليورباوية والتًبية الجمالية
4.1: Omo ti o lewa odede iya e ni npe si 

 )اب٤رأة عدبٲة اب١ماؿ بٛكث طويلا في بيت أمها(
يفهم منو مدل الأبٮية البٍ بٛنحها ظهر عمومنا، ك يضرب اب٤ثل للتشجيع على حسن العناية باب٤

 الثقافة اليورباكية ب١ماؿ اب٤رأة بشأف الزكاج، فقد رب  اب٤ثل ببْ سرعة زكاج اب٤رأة كدرجة بٝاب٥ا.
4.2: Ehin okankan obinrin kan; olori ewa-a lo 

 )انكسرت الأسناف الأمامية للمرأة فاختفى رأس بٝاب٥ا(
ب للتشجيع على حسن الاعتناء باب١ماؿ اب٣ىلٍقي، كيتأكد من ىذا كىذا اب٤ثل كذلك يضر 

اب٤ثل أف التقاليد اليورباكية تقدٌر اب١ماؿ اب٣ىلٍقي للمرأة إفُ جانب بٝاب٥ا اب٣يلٍقيٌ دكف إفراط كلا 
 تفري .

لقد بلغت عناية اب٤رأة اليورباكية بٔماب٥ا درجة التفنٌن في طرؽ ضفر شعرىا؛ فبَل البركفيسورة 
( اب٤ديرة السابقة ب٤عهد الدراسات الإفريقية بٔامعة إبادف أف Bolanle aweنلي أكم )بول

الأساليب التقليدية لضفر الشعر عند اب٤رأة اليورباكية ليست للجماؿ كحسب؛ فقد تضفر اب٤رأة 
أك اليورباكية شعرىا بطريقة معينة لإفادة دلالة دينية، أك الإشارة إفُ عمرىا أك مكانتها السياسية 

مهنتها أك حبٌ حالتها النفسية، كتستخدـ أساليب ضفر الشعر كسيلة للتواصل أك الإشارة إفُ 
الانتماء إفُ بٝعية سرية معينة، أك الدلالة على اب٢الة أك اب٤كانة الاجتماعية؛ فضفر الشعر بطريقة 

قمٌة الرأس يرمز البدء من مقدـ الرأس ب٫و القفا، أك بطريقة البدء من جانب الرأس كالالتقاء عند 
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لكوف اب٤رأة اب٤عينة متزكجةن، في حبْ تؤثر غبّ اب٤تزكجات البدء بعملية الضفر من اب١هة اليمبُ للرأس 

 ُٕب٫و اب١هة اليسرل.
 التهيئة النفسية للمرأة اليورباوية في التعامل مع الضرة أو الضرائرالدبحث الخامس: 

5.1: Orisa je ki n pe meji Obinrin o denu 

 عاء اب٤رأة بأف تكوف ب٥ا ضرةٌ دعاء لا إخلاص فيو()د
يضرب أساسنا للتنبيو على طبيعيٌة اب٤نافسة ببْ الشريكبْ عمومنا، كبصفة خاصٌة ببْ الضرتٌبْ؛ 

في اب٤ثل إشارة صربٰة إفُ حقيقة مرة بشأف عدـ الرغبة الصادقة من أية امرأة في كجود الضرة أك ف
كم من المجتمعات الإفريقية البٍ تركج فيها عادة التعدد في الزكاج، الضرائر، رغم أف المجتمع اليوربا

 كيتضمن اب٤ثل كذلك إشارة إفُ عدـ تقبٌل النفاؽ كالتظاىر بغبّ اب٤شاعر اب٢قيقية.
5.2: Bi obinri o ba jowu obe re kii dun 

 )إف فَ تشعر اب٤رأة بالغبّة فطبيختها لا تكوف حلوة اب٤ذاؽ(
اع عن غبّة اب٤رأة، ككاضح في اب٤ثل اعبَاؼ التقاليد اليورباكية بٕقيقة الغبّة يضرب في حالة الدف

شيئنا من الإبٯابية يتمثٌل في التنافس الشريف  -رغم سلبية كثرتها–ببْ الضرائر، كفيو تصريح بأف للغبّة 
 ـ لزكجها.ببْ الضرائر على نيل رضى الزكج، الأمر الذم بٰفز اب٤رأة إفُ بٙسبْ أدائها في كل ما تقدٌ 

5.3: Pasan ta fina iyale، oun be laja fun’yawo 

 )السوط الذم ضربنا بو الزكجة الكبرل، ب٧فوظ في السقف للزكجة الصغرل(
يضرب للتحذير من العواقب كعدـ الاب٬داع بالبدايات، كيقصد بهذا اب٤ثل بٙذير الزكجة الصغرل 

الكبرل، كتذكبّىا بأنها قد تلقى نفس اب٤صبّ  من سوء استغلاؿ حب الزكج اب٤فرط ب٥ا لظلم الزكجة
 من زكجها عندما يتزكج عليها امرأة أخرل.

 الدبحث السادس: عفاف الدرأة اليورباوية ومروءتها
6.1: A kin mo oko omo katun mo ale e 

 )بعد معرفة خطيب الفتاة فلا مرحبا بصديق آخر ب٥ا(
كفق –علاقات الزكجية، ففي التقاليد اليورباكية يضرب لنهي الفتاة أك الشاب عن اب٣يانة في ال

لا يسمح للفتاة بٗصادقة الشباب بعد معرفة الأسرة بٖطيب رب٠يٌ ب٥ا؛ فالثقافة الغربية  -ىذا اب٤ثل
الوافدة مع التعليم الغربي من مصادقة الفتيات كب٨ادنتهن لعدد من الشباب لا تزاؿ ب٧ل رفض 
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يوـ الناس ىذا، حبٌ اللائي بٲارسن ىذه العادة الشنيعة من كاستنكار لدل الأسر اليورباكية إفُ 

 الطالبات اب١امعيات يفعلن ذلك خارج نطاؽ رقابة أسرىن.
6.2: Bi obinrin bamo awo ko gbodo wi 

 )إذا اطلعت اب٤رأة على الأسرار فلا ينبغي ب٥ا إفشاؤىا(
بيلة يوربا، ىناؾ يضرب للتشجيع على حفظ الأسرار، فحسب الديانات التقليدية عند ق

أسرار تتداكؿ في أكساط بعض اب١معيات السريٌةٌ خاصة بالرجاؿ دكف النساء، كإذا حصل بالصدفة أف 
اطلعت امرأة ما على سر من ىذه الأسرار فمحظور عليها البوح بالسر لغبّىا. كفي ذلك إشارة إفُ 

يمة؛ فاب٤رأة النمٌامة ب٭وذج للمرأة تربية اب٤رأة على حفظ الأسرار كالتسبَ عليها، كعدـ السعي في النم
 الشريٌرة في ثقافة يوربا.

 

 الخاتدة والنتائج
قاـ الباحث بإطلالة سريعة على قبيلة يوربا كمفهوـ الأمثاؿ كمكانتها في ثقافتها، كمن ثٌم استعرض 

بوصفها جزءنا  ب٭اذج من الأمثاؿ اليورباكية ليستنب  منها مظاىر من اب٤نظومة الأخلاقية للمرأة اليورباكية
 من مفهوـ اب٤رأة في غرب إفريقيا، كتوصٌل من خلاؿ ذلك إفُ النتائج الآتية:

للمرأة اليورباكية منظومة أخلاقية منذ عهد ما قبل الاستعمار إفُ يوـ الناس ىذا، تزعزعت  .ُ
 بعضها كلا تزاؿ بعض مظاىرىا راسخة ثابتة كاب١باؿ.

ثرياِّ للوقوؼ على كثبّ من مظاىر اب٤نظومة الأخلاقية  بٛثٌل الأمثاؿ اليورباكية الشائعة مصدرنا .ِ
 للمرأة اليورباكية.

 من مظاىر اب٤نظومة الأخلاقية عند اب٤رأة اليورباكية العناية بشؤكف البيت. .ّ
 كمنها العناية باب١ماؿ أك باب٤ظهر عمومنا. .ْ
 كمنها أبٮية الزكج في حياة اب٤رأة. .ٓ
 ـ اب٤ادم اب٤باشر أك غبّ اب٤باشر في شؤكف البيت.كمنها السعي للاستقلاؿ الاقتصادم كالإسها .ٔ
 كمنها عدـ الإفراط أك التفري  في الغبّة في حالة كجود الضرائر. .ٕ
 كمنها العفاؼ كاب٤ركءة. .ٖ

 التوصيات
 بناء على النتائج السابقة يوصي الباحث بٗا يلي:
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يا إجراء دراسات ميدانية حوؿ الأمثاؿ السائرة لدل ب٨تلف قبائل دكؿ غرب إفريق .ُ

 للوقوؼ على القيم الاجتماعية الأصيلة لدل ىذه القبائل.
التشجيع على البحوث الاجتماعية ذات الصلة بالتقاليد كالثقافات ا﵀لية لدل ب٨تلف  .ِ

 قبائل اب٤نطقة.
عقد ندكات ككرشات أعماؿ تتصل بٗواجهة التيٌارات اب١ارفة من الانتهاكات الأخلاقية  .ّ

 سائلها اب٤ختلفة.الوافدة مع الثقافة الغربية بو 
توجيو مزيد من العناية ب٫و اب١انب الأخلاقي من مواد البَبية الإسلامية في اب٤دارس  .ْ

 كاب١امعات.
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 بتُ أئمة البصريتُو لاف الصرفي والنحوي بتُ الأخفش الأوسط الخ
 

غاَوِيد.   إدريس الزبتَ التـُنـْ
 قسم الدراسات العربية، كلية الآداب، جامعة كلاية نصراكا، كيفي

attungaaweey@gmail.com 
08060980948 

 
 مستخلص الدقالة:

" ببْ أئمة البصريبْالأخفش الأكس  ك اب٣لاؼ الصرفي كالنحوم ببْ "ة بػػػػػػاب٤عنون قالةاب٤ هىذتعرضت 
 ث عن أحد رجاؿ دكر النمو كالارتقاء في النحو العربي، كرأس الطبقة اب٣امسة من البصريبْ،يحدلل

اب٣لافات ببْ الأخفش ت اب٤قالة ذكر ك عن الوصف، ا كإليو ينصرؼ اب٢ديث عند ذكر الأخفش ب٦رد
إفُ دكره في نشأة اب٤درسة الكوفية كغبّىا من  تكأعلاـ اب٤درسة البصرية في النحو كالصرؼ، كما أشار 

ليو بشواىد من إ تبٝيع ما تطرق ةاب٤دارس النحوية، إضافة إفُ أثره في آراء اب٤درسة الكوفية، مؤيد
النحوية لأعلاـ ك  شيئا من ب٨الفات الأخفش الصرفية تسجٌلك  ،القرآف الكرفٔ، كأمثلة أخرل مناسبة

. كاب٥دؼ الأساسي ب٥ذه اب٤قالة ىو إبراز شخصية  الأخفش كتقريب آرائو الصرفية اب٤درسة البصرية
أدفُ بدلوه في  بأف الباحث قددلت  بهذا العمل قد قالة.كلعل اب٤كالنحوية إفُ دراسي اللغة العربية

كقد انتهجت اب٤قالة منهج  .الأخفش خدمة فنٌ النحو كالصرؼ، فأفاد الطلبة كالباحثبْ برأم
أف اب٤درسة البصرية ىي النواة الأكفُ لنحونا الاستقراء كالتحليل، كانتهت إفُ نتائج كثبّة، منها: 

برزه من مواقفو النحوية كالصرفية.كأف ، كإف خالفها بٗا أهاالعربي، كأف الأخفش علمه من أعلام
كلولاه لقلٌدبٮا  ؛الأخفش ىو الذم فتح لغبّه من النحاة أبواب اب٣لاؼ على سيبويو كأستاذه اب٣ليل

ن فتح باب الاستشهاد بالقرآف كاب٢ديث على مصراعيو، ب٤ن أراد من بعدبٮا تقليد الأعمى.كأنو ب٩
خصائص اب٤درسة الأندلسية.كأف للأخفش أتباعا  الدخوؿ في ىذا الباب، كما كاف ىذا الشأف من

 رفية كالنحوية، من البصريبْ كالكوفيبْ كغبّىم من الأعلاـ النحويبْ.الصكأنصارا فيآرائو 
 

mailto:attungaaweey@gmail.com
mailto:attungaaweey@gmail.com
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 الدقدمة

قيوفى أىكٍ بٰيٍدًثي ب٥ىيمٍ اب٢مد ﵁ القائل:﴿ككىذىلًكى أىنػٍزىلٍنىاهي قػيرٍآىنان عىرىبيًِّا كىصىرَّفػٍنىا فًيوً مًنى الٍوىعًيدً لىعىلَّهيمٍ يػىتػَّ      
تيوي قػيرٍآىنان عىرىبيًِّا لقًىوٍوـ ِ( تػىنٍزيًله مًنى الرَّبٍٞىنً الرَّحًيمً )ُذًكٍرنا﴾ كالقائل: ﴿حم ) لىتٍ آىياى ( كًتىابه فيصًٌ

[، كالصلاة كالسلاـ على من نزؿ عليو القرآف بلساف عربي مببْ، اللهم ّ – ُيػىعٍلىميوفى﴾ ]فصلت: 
 كعلى آلو كصحبو، كمن سلك سبيلو كاىتدل بهديو إفُ يوـ البعث كالنشور.صل كسلم عليو 

أما بعد: فمن الطبيعي أف بٚتلف الآراء في علم النحو، كتوجد فيو مذاىب كما كجدت في سائر      
العلوـ كالفنوف، كيف لا، كالناس متفاكتوف في الذكاء، ككانت ب٥جات العرب ب٨تلفة، كأكجو القراءات  

القرآف الكرفٔ، إفُ غبّ ذلك من الأسباب الكثبّة، كاب٤طلع في كتب النحو يرل بوضوح أف كثبّة في 
مذاىب النحاة ككجهة نظرىم ب٨تلفة في كثبّ من القواعد. كقد أزمع الباحث في ىذا البحث على أف 
يغوص في بٕور كتب النحو؛ بغية استخراج ما فيها من لآلئ آراء الأخفش النحوية كالصرفية 

فذٌ، الذم يعدٌ عىلىمنا من أعلاـ الرجل البٗنزلة ىذا  معرفةرىا، كرغبة في بٞل القراء الكراـ على كجواى
بل استحق أف يوصف بأنو إماـ اب٤دارس النحوية. كلتحقيق ىذا اب٥دؼ فقد  ،اب٤درسة البصرية النحوية

 -رسم الباحث ىذه اب٣طة اب٤وضوعية على النقاط التالية: 
 ريف بالرائد النحوي:التعالأول :  بحثالد

ىو أبو اب٢سن، سعيد بن مسعدة، اب٤عركؼ بالأخفش الأكس ، البلخي ثم البصرم : نسبو ونشأتو
النحوم، موفُ ب٦اشع بن دارـ بن مالك بن حنظلة، بطن من ببِ بٛيم، كإليهم ينسب، فيقاؿ: 

من أىل )بلخ(، كسكن المجاشعي، كيلقب بالراكية، كىو أكبر أئمة النحو البصريبْ بعد سيبويو، كىو 
ككاف ُالبصرة، ككاف فارسيَّ الأصل مثل سيبويو، ككاف أجلع، أم الذم لا تنطبق شفتاه على لسانو.

أحد الأخافش الثلاثة اب٤شهورين، كىم : الأخفش الكببّ أك الأكبر: أبو اب٣طاب عبد اب٢ميد بن عبد 
بّ أك الأصغر: كاب٠و علي بن المجيد بن اب٣طاب، كىو شيخ سيبويو كأبي عبيدة. كالأخفش الصغ

( للهجرة. كالأخفش الأكس  أك اب٤توس : كىو اب٤بَجم لو، ُّٓسليماف تلميذ اب٤برد اب٤توفى سنة )
كاب٠و سعيد بن مسعدة، أكبر تلاميذ سيبويو، كىو اب٤راد بالأخفش إذا أطلق في كتب النحو. كىو 

ػيى الأخ ِالذم استدرؾ على اب٣ليل بٕر اب٤تدارؾ، كقد نهل ّفش لصغر عينيو كضعف بصره.كسيػمًٌ
الأخفش من علوـ كبار العلماء الذين تقدموا عليو في العلم كاب٤عرفة من فنوف شبٌ، من لغة كأدب كب٫و 

كلزـ سيبويو كتتلٍمذ لو، كأخذ عنو كل ما عنده، كما قرأ على بٝيع مشايخ  فنوف العلم، كغبّ ذلك من
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لطريق الوحيدة إفُ "كتاب سيبويو" كذلك أف"كتاب سيبويو" سيبويو إلا اب٣ليل، بل كاف الأخفش ىو ا

لا ييعلم أحد قرأ على سيبويو، كلا قرأه عليو سيبويو، كلكنو ب٤ا مات قرئ على الأخفش فشرحو كبيٌنو، 
ككاف ب٩ن قرأه عليو أبو عمر اب١رمي، كأبو عثماف اب٤ازفٓ، كقرأ عليو الكسائي "الكتاب" سرِّا، ككاف 

 ْلاد الكسائي أيضا.الأخفش يعلٌم أك 
كقد عبِ ىذا النحوم اللوذعي العبقرم بالتعريفات كالتعليلات أكثر ب٩ا عبِ بو أستاذه سيبويو،      

فإذا أردنا أف نبرىن على ما ادعينا نضرب على ذلك مثالا فنقوؿ: كاف سيبويو يكتفي في تعريف 
أما الأخفش فقاؿ: "الاسم: ما الاسم بالتمثيل لو، كأف يقوؿ: "كالاسم : رجل، فرس، كحائ ". ك 

بر عنو. كيقوؿ في بياف  يصح أف جاز فيو نفعبِ كضرببِ". ففيهم من تعريفو ىذا، أف الاسم ىو ما بٱي
إف دؿ  ٓسبب عدـ دخوؿ اب١رٌ على الأفعاؿ: "لأنها أدلة، كليست الأدلة بالشيء الذم تيدؿ عليو".

لنفوذ في حقائق اللغة، كأف عقلو كاف عقلا ىذا على شيء فإب٭ا يدؿ على قدرة ىذه الشخصية على ا
 خصبا.تنبيو: فَ يقف الباحث على سنة كلادتو.

فنهل من كل الينابيع، كجلس عن  ب٦السة العلماء، : ىزٌ الأخفش حيبُّ العلم، كحركٌو شغفي شيوخو
في سكينة قرب إفُ قادة العلم كفرساف الأقلاـ كالألسن، فَ يبَفع متكبٌرا، بل مىثيل ببْ يدم أساتذتو 

ل من معينهم حبٌ ارتول، كمن ىؤلاء الأساتذة :  -ككقار، كنهى
 ( للهجرة.َِْاب٤توفى سنة ) أبو اب٤نذر ىشاـ بن محمد بن السائب الكلبي، –ُ
 ( للهجرة.ُٔٓكىشاـ بن عركة، اب٤توفى سنة ) – ِ
 ( للهجرة. ُِٖكيونس بن حبيب، اب٤توفى سنة ) -ّ
 ( للهجرة.ُْٗفى سنة )كعيسى بن عمر الثقفي، اب٤تو  – ْ
( ُٕٓكأبو اب٣طاب عبد اب٢ميد بن عبد المجيد اب٥جرم، اب٤عركؼ بالأخفش الأكبر، اب٤توفى سنة ) – ٓ

 للهجرة.
 ( للهجرة.ُِٓكأبو زيد الأنصارم سعيد بن أكس بن ثابت اب٣زرجي البصرم، اب٤توفى سنة ) – ٔ
 ٔ( للهجرة، كغبّىم.َُٖكسيبويو، اب٤توفى سنة ) – ٕ

كاف الأخفش إذا جلس أحاط بو طلاب العلم النابهوف، الذين عرفوا قدر الرجل، كمكانتو   يذه:تلام
العلمية، فكانوا يرعونو أب٠اعهم شوقا ب٥ذا العافَ الفذٌ، ككاف الناس يشدٌكف إليو الرحاؿ من كل صوب 

 ل اب٤ثاؿ:كحدب، حبٌ انتشر تلامذتو كتشعٌبوا في أرجاء العافَ الإسلامي كقتئذ، منهم على سبي
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 ( للهجرة.ِِٓأبو عمر اب١رمي اب٤توفى سنة ) – ُ
 ( للهجرة. ِْٗكأبو عثماف اب٤ازفٓ اب٤توفى سنة ) – ِ
 ( للهجرة. ُٖٗكعلي بن بٞزة الكسائي اب٤توفى سنة ) – ّ
 ( للهجرة. َِٕكبٰبٓ بن زياد الفراء اب٤توفى سنة ) – ْ
 ( للهجرة.َِٓكنصر بن علي بن نصر اب١هضمي اب٤توفى سنة ) – ٓ
 ( للهجرة. ِْٓ( كقيل )َِٓ( كقيل )ِْٖكأبو حاتم السجستافٓ اب٤توفى سنة ) – ٔ
 كغبّ ىؤلاء ب٩ن لا بٲكن أف يذكرىم الباحث في ىذه العجالة. ٕ.كأكلاد الكسائي – ٕ

بسيل من الأقواؿ، كما ذاؾ إلا اعبَافا  –لغزارة علمو  –أمطر على الأخفش : أقوال العلماء عنو
العافَ الفذٌ، كلعل أنسب ما بٯعلو الباحث في مقدمة الكلمات الوجيهة النادرة البٍ أثبُ بها  بقدر ىذا

العلماء على ىذه الشخصية ا﵀بَمة كلاـ أبي العباس ثعلب، حيث قاؿ : "كاف الأخفش أكسع الناس 
. كقاؿ أيضا : "كاف الأخفش أعلٖ.علما" م الناس كقاؿ اب٤برد : "أحفظ من أخذ عن سيبويو الأخفشي

كقاؿ أيضا : "ىو الذم تكلم على كتاب سيبويو كشرحو كبينو، كىو  ٗ.بالكلاـ، كأحذقهم باب١دؿ"
يعبِ  –كم سيٌد أىل العربية، فقاؿ الفراء : "أما ما داـ الأخفش َُمعظم في النحو عند البصريبْ

م من الأخفش، أعل –يعبِ البصريبْ  –كقاؿ: "فَ يكن في القوـ  ُُيعيش فلا". -سعيد بن مسعدة 
نبٌههم على عيوىار الكتاب كتركهم".

يعبِ كتاب سيبويو. كقاؿ اب١احظ للأخفش : "أنت أعلم الناس  ُِ
كقاؿ شوقي ضيف : "كاف الأخفش عاب٤ا بلغات العرب، ككاف ثاقب الذىن، حادٌ ُّبالنحو".
 ُْالذكاء".

عن إب٪ازات فَ يسبق إليها، كستظل إب٪ازاتو: بٛخٌضت عبقرية الأخفش  أكلا: إلصازاتو العلمية وأوليتو
خالدة على الآفاؽ، سابٕة في ب٠اء الثقافة كالعلم، كفَ يبَكٌز جهده على إب٪ازات كاحدة، بل تعددت 

 -كميضا منها :  –أيها القارئ الكرفٔ  –إب٪ازاتو اب٤ختلفة، كإليك 
القياسية عند ىو أكؿ من استمسك بشواذ القراءات كاحتج بها مهما خالفت قواعد النحو  – ُ

 سيبويو، كاستدؿ عليها من كلاـ العرب كأشعارىم.
 كىو الذم فسٌح للقياس على الأشعار الشاذة البٍ لا تطرٌد مع قوانبْ أستاذه النحوية. – ِ
 كىو أكؿ من أملى غريب كل بيت من الشعر بٙتو. – ّ
 كىو الذم استدرؾ على اب٣ليل بٕر اب٤تدارؾ. – ْ
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 يبْ أبواب اب٣لاؼ على سيبويو كأستاذه اب٣ليل بٗا بس  من كجوه اب٣لاؼ.كىو الذم فتح للكوف – ٓ
 كىو الذم أثار كثبّا من الصور النحوية في التعببّات كالصي  لأكؿ مرةٌ. – ٔ
 ُٓكقد عبِ الأخفش باب٢دكد كالتعريفات كما عبِ بالتعليلات أكثر من أستاذه سيبويو. – ٕ

علم كشعابو، كفنونو اب٤ختلفة، لذا ترؾ مؤلفات بٛيٌزت بالابتكار كطئت قدما الأخفش أكديةى ال: مؤلفاتو
 ، ، لو سلطاف رىيبه لعقوؿ، كآخذ بالأفئدة، كمن تلك جذٌابلكالاخبَاع، يتحرؾ في جوانبها ركحه غريبه

 -اب٤ؤلفات: 
 – ٓ كاب٤سائل الكببّ – ْ كالأكس  في النحو – ّ كاب٤قاييس في النحو – ِ معافٓ القرآف – ُ     

 ككتاب الأصوات – ٗ ككتاب اب٤لوؾ – ٖ ككتاب القوافي – ٕ ككتاب العركض – ٔ اب٤سائل الصغبّك 
كلو تأليف جيٌد في معافٓ الأبيات، ب٠اٌه :  – ُِ ككقف التماـ – ُُ ككتاب الاشتقاؽ – َُ

 ُٔ)اب٤عاياة(.
، سنة كبعض ىذه الكتب قد طبعت بٗطبعة نهضة مصر، بتحقيق محمد أبو الفضل إبراىيم     

عبت بها أيدم  ا الأيخىري ـ، كاب٤قاييس كالأكساط في النحو. كبعضها فَ تزؿ ب٨طوطة، كبعضهُٓٓٗ
 الدىر، كفَ يعرؼ عنها إلا اب٠ها كما كقع لغبّه من العلماء الأجلاء.

ترؾ الأخفش البصرة إفُ بغداد في آخرة من عمره، كما زاؿ الطلاب يقبلوف من كل حدب على  وفاتو:
كقد اختلفت الركايات في سنة كفاتو: قيل  –ربٞو الله تعافُ  –ءاتو حبٌ التحق بٔوار ربو. دركسو كإملا
كقيل  َِىػ(،ُِِكقيل سنة ) ُٗىػ(،ُِٓكقيل سنة ) ُٖىػ(،ُُِكقيل سنة ) ُٕىػ(،َُِتوفي سنة )

 ُِ(.ِِٓسنة )
ائل بأنو توفي سنة كالذم يراه الباحث أنو ىو الراجح من ىذه التواريخ ىو القوؿ الأخبّ، الق     

(؛ كذلك لأنو اختيار ا﵀قق الدراٌؾ اب٢افظ ابن كثبّ الدمشقي، كما ىو اختيار القاضي ابن ِِٓ)
 خلكاف. كالله أعلم.

 الخلافات بتُ الأخفش الأوسط وأعلام الددرسة البصرية في الصرف والنحوني: الثا بحثالد
ئمة ببْ الأخفش كأعلاـ اب٤درسة البصرية بذكر اب٣لافات القا بحثيقوـ الباحث في ىذا اب٤     

 الآتية : قاطعالنحوية في اب٤
تعتبر اب٤درسة البصرية ىي أكفُ اب٤دراس النحوية، : دور الددرسة البصرية في نشأة علم الصرف والنحو

البٍ تأسست على أيدم عباقرة من العلماء البصريبْ، كلدت في أكاخر القرف الأكؿ اب٥جرم كىي 
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على الرغم من عيوب كامنة  –بٙبو أكؿ القرف الثافٓ، ثم شبٌت كبلغت عزٌ ب٦دىا  ضعيفة، كبدأت
آخر ذلك القرف كسنوات من الثالث.يقوؿ عنها شوقي ضيف : "...ىي البٍ كضعت  -دقيقة لازمتها

، ككل مدرسة  أصوؿ ب٫ونا كقواعده، كمكٌنت لو من ىذه اب٢ياة اب٤تصلة، البٍ لا يزاؿ بٰياىا إفُ اليوـ
"كلقد كاف لعلماء  عن علمائها: كيقوؿ نائبي سويد ِِا فإب٭ا ىي فرع ب٥ا كبٜرة تالية من بٜارىا".سواى

الفضل الأكبر كالنصيب الأكفى في كضع النحو كدراستو، إذ كاف يستوطنها أبو  –كما يقاؿ   –البصرة 
بهم شغف كميل إفُ الأسود الدؤفِ ككثبّ من اب٤وافِ الذين مرنوا على مزاكلة العلوـ كالفنوف، ككاف 

ظلت البصرة منفردة بالبحث في ىذا اب٤وضوع، أم النحو العربي، بينما كاف أىل الكوفة  ،النحو
كدلٌت ىذه النصوص على أف اب٤درسة البصرية كانت ِّمنصرفبْ إفُ ركاية الأشعار كطرائف الأخبار".

على أف  –دلالة صربٰة  –بٙتلٌ الصدارة في قائمة اب٤دارس النحوية، كأعلامها كذلك، كما دلت 
 البصرة ىي اب٤وطن الأكؿ للنحو العربي، فيا ب٥ا من منزلة ما أعظمها، كيا ب٥ا من مكانة ما أرفعها...!

من أبرز كأىم خصائص ىذه اب٤درسة، أنهم:كانوا يطرحوف : ذكر بعض خصائص الددرسة البصرية
ككانوا لا بٰتجٌوف باب٢ديث  كه كأكٌلوه.ؤ خطٌ ككلما اصطدموا بو  ،الشاذ كلا يعوٌلوف عليو في قليل أك كثبّ

ركم باب٤عبُ؛ إذ فَ يدكٌف إلا في  –كما يقولوف   –كلا يتخذكنو إماما لشواىدىم كأمثلتهم؛ لأنو  ،النبوم
كدخلت في ركايتو كثرة من الأعاجم.كمن ب٠ات ىذه اب٤درسة؛ نظرية التمارين غبّ  ،اب٤ائة الثانية للهجرة

ب٤درسة ىم الذين فتحوا باب التمارين غبّ العملية على مصراعيو ؛ حيث ترل فأصحاب ىذه ا ،العملية
لعرب.كمن ذلك فَ يرد من ا سيبويو يتوقف في كتابو مرارنا ليسأؿ أستاذه عن تطبيق قاعدة في مثاؿ

اىتمامهم بالإكثار من الاحتمالات في كجوه الإعراب للصي  كالألفاظ كالعبارات، كالإكثار من التأكيل 
خريج حبْ يصطدـ ببعض القواعد البٍ يستظهركنها.كمن ذلك اىتمامهم بالسماع كالقياس كالت

ىذه ىي أىم خصائص اب٤درسة كليست كلها، فلسنا في مقاـ استقصاء، كإب٭ا في مقاـ ِْكالعلل.
 تعريف باب٤هم. 

ث طبقات، كمن الأبٮية بٗكاف أف يقسٌم الباحث أعلاـ ىذه اب٤درسة إفُ ثلا: بعض أعلامها البارزين
كما يأتي :الطبقة الأكفُ: كىم أكائل النحاة، منهم:عبد الله بن   -في ىذه العجالة  –كيذكرىم الباحث 

أبو ك  ىػ(.ُْٗعيسى بن عمر الثقفي، اب٤توفى سنة )ك  ىػ(.ُُٕأبي إسحاؽ اب٢ضرمي، اب٤توفى سنة )
بن أبٞد الفراىيدم، اب٤توفى سنة الطبقة الثانية: كىم: اب٣ليل  ِٓىػ(.ُْٓعمرك بن العلا، اب٤توفى سنة )

يونس بن حبيب، اب٤توفى سنة ك ىػ(. َُٖسيبويو عمرك بن عثماف بن قنبر، اب٤توفى سنة )ك  ىػ(.ُٕٓ)
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قطرب محمد بن اب٤ستنبّ، ك ىػ(. كىو موضوع بٕثنا. ِِٓالأخفش الأكس ، اب٤توفى سنة )ك  ىػ(.ُِٖ)

أبو عثماف ك  ىػ(.ِِٓؽ، اب٤توفى سنة )أبو عمر اب١رمي، صافٌ بن إسحاك  ىػ(.َِٔاب٤توفى سنة )
الطبقة الثالثة: كأصحاب ىذه الطبقة ىم: اب٤برد،  ِٔىػ(.ِْٗاب٤ازفٓ، بكر بن محمد بقية، اب٤توفى سنة )

الزجاج، أبو إسحاؽ إبراىيم بن السٌرمٌ بن ك  (.ِٖٔأك  ِٖٓمحمد بن يزيد الأزدم، اب٤توفى سنة )
السبّافي، ك  ىػ(.ُّٔ، أبو بكر محمد بن السٌرمٌ، اب٤توفى سنة )ابن السراجك ىػ(. َُّسهل، اب٤توفى سنة )

فهؤلاء ىم أبرز أعلاـ ىذه اب٤درسة،  ِٕىػ(.ّٖٔأبو سعيد اب٢سن بن عبد الله بن اب٤رزباف، اب٤توفى سنة )
 .كالأخفش من الطبقة الثانية، كىو اب٤شار إليو بعد سيبويو كاب٣ليل

 هما من أعلام البصرة من الدسائل الصرفية:غتَ ليل و ما خالف فيو الأخفشُ سيبويو وأستاذه الخ
، ىو أف يذكر طرفا من آراء الأخفش الصرفية، البٍ قطعيرل الباحث أف أنسب ما يستهل بو ىذا اب٤

خالف فيها إمامىي البصرة، اللذين بٮا : سيبويو كأستاذه اب٣ليل، كمن لفٌ لفٌهما، فمن ذلك على 
 سبيل اب٤ثاؿ لا اب٢صر:

ط سيبويو كأستاذه اب٣ليل في الفعل الذم يصاغ منو فعلا التعجب شركطا سبعة، منها: لا بد اشبَ  – ُ
أف يكوف ثلاثيا، كأف لا يكوف الوصف منو على أفعل فعلاء، من الأفعاؿ الدالة على الألواف مثل 

 جواز اشتقاؽ صيغة التعجب من غبّ الثلاثي، مثل : سود، أك العاىة مثل عور. كذىب الأخفش إفُ
كما جوٌزىا من العاىات، مثل : "ما أعوره"، كمن الألواف، مثل : "ما   ،"ما أتقنو" ك"ما أخطأه"

 ِٖ."أسوده
ذىب سيبويو إفُ أف اب٣ماسي المجرد عن الزيادة بٯمع على "فعائل" قياسا، كبٰذؼ خامسو، ب٫و  – ِ

لأخفش إفُ أنو بٯوز : "سفارج" في سفرجل، ك"خوارف" في خىوىرٍنىق، ك"فرازد" في فرزدؽ. كذىب ا
حذؼ الرابع اب٣ماسي المجرد عن الزيادة، كإبقاء خامسو؛ فتقوؿ في بٝع الأب٠اء السابقة : "سفارؿ" في 

 ِٗسفرجل، ك"خوارؽ" في خورنق، ك"فرازؽ" في فرزدؽ.
كذىب اب٣ليل كسيبويو إفُ أف كاك اسم اب٤فعوؿ في مثل : "مقوؿ" ك"مبيع" ىي ا﵀ذكفة، فوزف  – ّ

 عندبٮا : "مىفٍعيل" ك"مىفٍعًل". كأما الأخفش فذىب إفُ أف عبْ الصيغة ىي ا﵀ذكفة، فوزف الكلمتبْ
 َّالكلمتبْ عنده : "مىفيوؿ".
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إب٢اؽ بنت كأخت في النسب بأخ كابن،  –ربٞهما الله تعافُ  –كمذىب اب٣ليل كسيبويو  – ْ

، كبنومٌ"، كما يفعل بأخ كابن. فتحذؼ منهما تاء التأنيث، كيردٌ إليهما ا﵀ذكؼ؛ فيقاؿ : "أخومٌ 
 ُّكذىب الأخفش إفُ أنو ينسب إليهما على لفظيهما؛ فتقوؿ : "أخبٌٍ، كبنبٌٍ".

كذىب سيبويو إفُ أف حذؼ التاء كالواك، في نسب "فعولة" مثل : "بٞولة" فتقوؿ : "بٞليٌ".  – ٓ
 ِّكذىب الأخفش إفُ النسب إليو على لفظو، فيقاؿ : "بٞوفٌِ".

ب٣ليل كسيبويو إفُ أف كزف )أشياء( "لفعاء"؛ كلذلك منع من الصرؼ. كذىب الأخفش كذىب ا – ٔ
إفُ أف كزنها "أفعاء"؛ لأف كلمة شيء بٝعت على "أىشٍيػىئىاء" كػ"أفعلاء"، ثم خففت فصارت 

 ّّ"أشياء".
كمذىب اب٣ليل كسيبويو أف اب٥اء في مثل : "أقمت إقامة، كأردت إرادة" عوض من ألف إفعاؿ  – ٕ
زائدة، إذ اب٤صدر منها أصلو )إقوامة( فقلبت الواك ألفا. كذىب الأخفش إفُ أف اب٥اء عوض من عبْ ال

 ّْإفعاؿ، فا﵀ذكؼ عنده عبْ الكلمة.
ش ترخيم الثلاثي مطلقا، سواء  فكمنع سيبويو كبٝهور البصريبْ ترخيم الثلاثي مطلقا. كأجاز الأخ – ٖ

 ّٓ، أك ساكن الوس ، مثل : )يا ىن( من )ىند(.كاف متحرؾ الوس ، مثل : )يا حك( من )حكم(
ككاف سيبويو ينسب إفُ شاه )شاىيٌ( بإبقاء الألف اب٤بدلة في شاه. ككاف الأخفش يردٌ الألف  – ٗ

 ّٔإفُ أصلها الواكم فيقوؿ: )شوىيٌ(.
ٌـ )أفٌٔ( بقلب اب٥مزة الثانية ياءن ب٤ناسبة حركتها. كمذى – َُ ب الأخفش كذىب اب١مهور إفُ أف بناء أيإً

إبداب٥ا كاكا ب٤ناسبة حركة ما قبلها، فتقوؿ : )أكٌـ(، ككاف دائما يبدٌؿ اب٥مزة اب٤كسورة بعد ضمٌ كاكا، 
 ّٕكاب٤ضمومة بعد الكسرة ياءن.

منع الأخفش الفصل ببْ فعل التعجب كمعمولو، كلو كاف اب٤عموؿ ظرفا أك ب٦ركرا، ب٫و قولك:  – ُُ
 ّٖجواز ذلك.النحويوب٭ن  ب٥يجاء لقاءىا(. خلافا ب٤ا ذىب إليو)﵁ درٌ ببِ سليم، ما أحسن في ا

ككما كاف بٱالفهما في مسائل  ما خالف فيو الأخفشُ سيبويو وأستاذه الخليل من الدسائل النحوية:
 -الصرؼ، كاف بٱالفهما أيضا في كثبّ من مسائل النحو، كمن ذلك على سبيل اب٤ثاؿ: 

ل قولك : )ىيهات زيد( مبتدأ مببِ على الفتح في ب٧ل رفع، ذىب سيبويو إفُ أف ىيهات في مث – ُ
كزيد فاعل سد مسد اب٣بر. كخالفو الأخفش فذىب إفُ أف )ىيهات( اسم فعل ماض مببِ على الفتح 

 ّٗلا ب٧ل لو من الإعراب، ك)زيد( فاعل مرفوع بالضمة.
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وب على اب٢اؿ، كذىب سيبويو إفُ أف )بغتة( في قولك )زيد طلع بغتة( مصدر نكرة، منص – ِ

كالتقدير : )زيد طلع باغتا(. كذىب الأخفش إفُ أنو منصوب على اب٤صدرية، كالعامل فيو ب٧ذكؼ، 
 َْكالتقدير : )طلع زيد يبغت بغتة(.

كمذىب سيبويو أف )لولا( من حركؼ اب١ر، كلكنها لا ب٘رٌ إلا اب٤ضمر، فتقوؿ : )لولام، لولاؾ،  – ّ
أم  –ب٦ركرات بػ"لولا". فخالفو الأخفش كذىب إفُ أنها  –يو عند سيبو  –لولاه(، ىذه الضمائر 
في موضع رفع بالابتداء، ككضع ضمبّ اب١ر موضع الرفع، فلم تعمل "لولا"  –الضمائر اب٤تصلة بلولا 

 ُْفيها، كما لا تعمل في الظاىر، ب٫و : )لولا زيد لأتيتك(.
قاـ( مرفوع بفعل ب٧ذكؼ، كليس كذىب سيبويو إفُ أف )زيد( في قولك : )أجيئك إذا زيد  – ْ

 ِْلذم بعده.الفعلا مرفوعا على الابتداء. كخالفو الأخفشي ؛ فجوٌز كونىو اب٤بتدأ، خبره
ذىب اب١مهور من البصريبْ إفُ أف )من( اب١ارة لا تزاد إلا بشرطبْ : أحدبٮا : أف يكوف المجركر  – ٓ

هـ، ب٫و : )لا تضرب  بها نكرة. كالثافٓ : أف يسبقها نفي، أك شبهو، أم : نهيه  أحدو(،  منأك استفها
ك)ىل جاء من أحد(. كلا تزاد في الإبٯاب، فلا تقوؿ : )جاءفٓ من أحد(، كلا يؤتى بها جارة ب٤عرفة؛ 

 فلا تقوؿ : )جاءفٓ من زيد(.
كخالفهم الأخفش، فذىب إفُ جواز ذلك، كاستدؿ على ذلك بآيات كثبّة منها قولو تعافُ :      

.كقولو [ّْالأنعاـ: ]كقولو: }كلقد جاءؾ من نبإ اب٤رسلبْ{ [.ْنوح: ] ذنوبكم{}يغفر لكم من 
. كقولو تعافُ: }كيكفٌر عنكم من [ِّاب٢ج: ]أيضا : }بٰلٌوف فيها من أساكر من ذىب{

 ّْ.[ُِٕالبقرة: ]سيٌئاتكم{
كؼ كجوبا كذىب البصريوٌف إفُ أف الاسم اب٤رفوع بعد )إفٍ( ك)إذىا( الشرطيتبْ فاعل بفعل ب٧ذ – ٔ

يفسٌره الفعل اب٤ذكور بعده. كذىب الأخفش إفُ أف الاسم اب٤رفوع بعدبٮا مبتدأ، كأف الفعل اب٤ذكور 
بعده مسند إفُ ضمبّ عائد على ذلك الاسم، كاب١ملة من ذلك الفعل كفاعلو اب٤ضمر فيو في ب٧ل رفع 

 ْْخبر اب٤بتدأ، فلا حذؼ كلا تقدفٔ كلا تأخبّ.
خبر )لا( البٍ لنفي اب١نس إذا كاف اب٠ا مفردا، أنو ليس مرفوعا بػ"لا"،  كذىب سيبويو إفُ أف – ٕ

 ْٓكإب٭ا ىو مرفوع على أنو خبر اب٤بتدأ. كذىب الأخفش إفُ أف اب٣بر مرفوع بػ"لا".
إذا كاف اب٣بر ظرفا أك جارا كب٦ركرا، ب٫و : )زيد عندؾ( أك )زيد في الدار(، فكل منهما متعلق  – ٖ

فاختلف النحويوٌف في تقدير ا﵀ذكؼ، فذىب بٝهور البصريبْ إفُ أف كلا  بٗحذكؼ كاجب اب٢ذؼ،
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عندؾ أك في الدار(.كخالفهم الأخفش فذىب  –منهما متعلق بفعل، كالتقدير : )زيد استقرٌ أك يستقرٌ 

 ْٔعندؾ أك في الدار(. –إفُ أف ا﵀ذكؼ اسم مشتقٌ، كالتقدير : )زيد كائن أك مستقٌر 
فُ أف الفعل اب٤ضارع لا يكوف مبنيٌا إلا إذا اتصلت بو نوف التوكيد اتصالا كذىب اب١مهور إ – ٗ

مباشرا. كذىب الأخفش إفُ خلاؼ ذلك؛ حيث ذىب إفُ أف الفعل اب٤ضارع مببٌِ مع نوف التوكيد، 
 ْٕسواء اتصلت بو اتصالا مباشرا أك فَ تتصل.

( منصوب عل – َُ ى الظرفية، تشبيها للمكاف ككاف سيبويو يرل أف مثل قولك : )دخلتي الدارى
، كإب٭ا ىو متعدوٌ  اب٤ختصٌ ىو الدار باب٤كاف غبّ اب٤ختص. كذىب الأخفش إفُ أف الفعل ىنا ليس بلازـ

 ْٖبنفسو، كالدار مفعوؿ بو.
كذىب سيبويو إفُ أف )ما( للتعجب في قولك : )ما أحسن زيدا( نكرة تامة، كاب١ملة البٍ  – ُُ

)شيء أحسن زيدا( أم جعلو حسنا. كذىب الأخفش إفُ أنها موصولة بعدىا خبر عنها، كالتقدير : 
 ْٗكاب١ملة البٍ بعدىا صلتها، كاب٣بر ب٧ذكؼ، كالتقدير : )الذم أحسن زيدا شيء عظيم(.

ككاف سيبويو كاب١مهور يركف أف بٝع اب٤ؤنث السافَ في حالة النصب معرب بالكسرة نيابة عن  – ُِ
 حالة اب١رٌ معرب بالفتحة نيابة عن الكسرة. كخالفهم الأخفش الفتحة، كأف اب٤منوع من الصرؼ في

 َٓحيث ذىب إفُ أنهما بٝيعا مبنياف في اب٢التبْ.
 إفُ أف الأب٠اء الستة : أبوؾ، أخوؾ، بٞوؾ، ىنوؾ، فوؾ، كذك ماؿ، بْالبصريأئمة كذىب  – ُّ

فش فذىب إفُ أنها معربة معربة من مكاف كاحد، كالواك كالألف كالياء ىي حركؼ الإعراب. كأما الأخ
من مكانبْ. فقاؿ في أحد قوليو : إنها ليست بٕركؼ الإعراب، كلكنها دلائل الإعراب، كالواك 

 ُٓكالألف كالياء في التثنية كاب١مع، كليست بلاـ الفعل.
ذىب البصريوف إفُ أف الواك كالألف كالياء في التثنية كاب١مع ىي حركؼ الإعراب.كخالف  – ُْ

 ِٓفذىب إفُ أنها ليست بإعراب، كلا حركؼ إعراب، كلكنها تدؿ على الإعراب. ذلك الأخفش
كذىب الأخفش في أحد قوليو إفُ أف الظرؼ يرفع الاسم إذا تقدـ عليو، مثل : )أمامىك زيده(.  – ُٓ

 ّٓكذىب البصريوٌف إفُ أنو لا يرفع الاسم إذا تقدـ عليو، كإب٭ا يرتفع بالابتداء.
فُ أف الفعل اب٤اضي الذم ليس مع "قد" كفَ يكن كصفا ﵀ذكؼ، لا بٯوز أف ذىب البصريوف إ – ُٔ

يقع حالا. كذىب الأخفش إفُ أنو بٯوز ذلك، كاستدؿ بقولو تعافُ : }أك جاءككم 
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. فكلمة "حصرت" فعل ماض، كىو في موضع اب٢اؿ، كالتقدير : )حصرةن [َٗالنساء: ]صدكرىم{
 ْٓ.صدكرىم(

 :في نشأة الددرسة الكوفية وغتَىا من الددارس النحوية دور الأخفش: الرابع بحثالد
كاف الأخفش إماـ اب٣لاؼ في النحو كالصرؼ، كمسائلهما، كحبٌ لىييعدٌ بٕقٌ الإماـ الأكؿ ب١ميع       

اب٤دارس النحوية : الكوفية، كالبغدادية، كالأندلسية، كاب٤صرية؛ لأنو ىو الذم فتح أبواب اب٣لاؼ على 
ب٣ليل، بٗا بس  من كجوه اب٣لاؼ، كأنو ىو الذم أب٥م الكوفيبْ اب٤تأخرين الاعتداد سيبويو كأستاذه ا

بقراءات الذكر اب٢كيم الشاذة، ب٩ا جعلو سببا في نشأة مدرستهم، سواء من حيث أخذىا بالقراءات 
أدؿ  لى الشواذ في ب٨الفة سيبويو كأستاذه اب٣ليل. فلاكالاعتمادع الشاذة أك من حيث التوسع في الركاية

 لصرفية كالنحوية.آراءه ا على مصداقية ما ذكره الباحث من تببٌِ ىذه اب٤دارس
‌باع الكوفيتُ عموما لآراء الأخفش الصرفية والنحوية :ات

الذم يتحدث عن اتباع الكوفيبْ لآراء الأخفش ىو قوؿ شوقي  طلبكأكؿ ما نستفتح بو ىذا اب٤ – ُ
ب٤تأخرين الاعتداد بالقراءات الشاذة للذكر اب٢كيم، ب٩ا ضيف : إف الأخفش ىو الذم أب٥م الكوفيبْ ا

جعلو بٕق اب٤وجٌوى اب٢قيقي في إحداث مدرستهم، سواء من حيث أخذىا بالقراءات الشاذة أك من 
 ٓٓحيث التوسع في الركاية كالاعتماد على الشواذ في ب٨الفة سيبويو كأستاذه اب٣ليل.

مقاـ نائب  –من الظرؼ كاب١ار كالمجركر  –اب٤فعوؿ بو  تابعو الكوفيوف في أنو بٯوز إقامة غبّ – ِ
أ(. فاعل مع  ٔٓجود اب٤فعوؿ بو في اب١ملة، فتقوؿ مثلا : )ضيرب ضربه شديده زيدن

أنو يغبِ فاعلو عن اب٣بر، أم  –أم مشتقٌا  -كتابعوه أيضا في أف اب٤بتدأ إذا كاف اسم فاعل،  – ّ
نفي، كما يقولو أئمة النحو في البصرة، مثل : )قائمه يسدٌ مسدٌه ، بدكف اعتماد على استفهاـ أك 

 ٕٓالزيداف(.
تابع الكوفيٌوف الأخفش في أف )إذا( تضاؼ إفُ اب١ملة الاب٠ية، كلا تلزـ الإضافة إفُ اب١ملة  - ْ

 ٖٓالفعلية، كما يقولو البصريوٌف، تقوؿ : )أجيئك إذا زيده قاـ(.
كالنحاس، كابن مضاء في أف )لا سيما( من أدكات كتابعو الكوفيٌوف كأبو حاتم، كالفارسي،  – ٓ

 ٗٓالاستثناء، خلافا للجمهور.
كتابعو بٝاعة من الكوفيبْ في أنو بٯوز العطف على معموفِ عاملبْ ب٨تلفبْ، مثل : )في الدارً  – ٔ

زيده كاب٢جرةً عمرهك( بعطف اب٢جرة على الدار، كعمرك على زيدو.
َٔ 
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لقد تأثر الكسائي بشيخو الأخفش تأثبّا  :فية والنحويةأثر الأخفش في آراء الكسائي الصر 

ملموسا، ككما ذكرنا أف الأخفش ىو الذم فتح للكوفيبْ أبواب اب٣لاؼ على سيبويو كأستاذه اب٣ليل 
بٗا بس  من كجوىو، كأف الكسائي أخذ كتاب سيبويو على يديو، كب٩ا يدؿ دلالة قاطعة على أثر 

 كالنحوية متابعتو لو في كثبّ من آرائو، فمن ذلك مثلا:الأخفش في آراء الكسائي الصرفية 
تابعو الكسائي في أف )مًنٍ( اب١ارة تزاد في الإبٯاب، مثل قولو تعافُ : }ثم لننزعنٌ من كل شيعة  – ُ

[. كقولو : }كلقد جاءؾ من نبإ اب٤رسلبْ{ ]الأنعاـ: ٗٔأيهم أشدٌ على الربٞن عتيٌا{. ]مرفٔ: 
ّْ.]ُٔ 
ا قائمه(. كتابعو أيضا – ِ في أنو بٯوز إعماؿ )إفٌ( إذا دخلتها )ما( الكافة جوازا، مثل : )إب٭ا زيدن

ِٔ 
كتابعو في أف من معافٓ "لعل" التعليل، كما في الآية الكربٲة : }فقولا لو قولا ليٌنا لعلو يتذكر أك  – ّ

 ّٔ[.ْْبٱشى{ ]طو:
 ءامنت و تعافُ : }فلولا كانت قريةكذىب مذىبو في أف "لولا" قد تأتي بٗعبُ ىلا، كما في قول – ْ

 ْٔ[.ٖٗفنفعها إبٲانها{ ]يونس: 
كمشى على طريقو في أف اب٢اؿ السادٌة مسد اب٣بر في مثل "كلامي محمدا مسيئا" قد تأتي فعلا  – ٓ

مثل : "رأمي الناس محمدا يعطي الكثبّ".
ٔٓ 

ذم ضربت نفسو" أم : ضربتو كيرل رأيو في أنو بٯوز تأكيد عائد الصلة ا﵀ذكؼ مثل : "جاء ال – ٔ
 ٔٔنفسو. كيرل أنو بٯوز العطف عليو،  مثل : "جاءفٓ الذم كلمتي كعمرا". أم كلمتيو كعمرا.

كيعدٌ الفراء الإماـ الثافٓ من أئمة اب٤درسة الكوفية، كىو أيضا : أثره في آراء الفراء الصرفية والنحوية
 لك على سبيل اب٤ثاؿ :تلميذ للأخفش، كقد تأثر بو في كثبّ من آرئو، فمن ذ

ذىب الفراء مذىب الأخفش في جواز ترخيم الاسم الثلاثي اب٤تحرؾ الوس ، مثل : )يا حك(  – ُ
بالبَخيم، في نداء حىكىم، كقد منع ذلك سيبويو.

ٕٔ 
كتابعو في أف )حاشا( في الاستثناء لا تكوف جارة فق ، كما ذىب سيبويو، بل قد تكوف فعلا  – ِ

علو ضمبّ مستبَ كجوبا، تقديره: ىو، كاب١ملة في ب٧لٌ نصب حاؿ، تقوؿ : )حضر متعديا جامدا، كفا
ا أك زيدو(.  ٖٔالطلاب حاشا زيدن

ّ - .  ٗٔكذىب مذىبو أيضا في أف عامل الرفع في اب٤ضارع، ىو ب٘رٌده من النواصب كاب١وازـ
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"أفٌ العلم نور قوؿ مشهور". بدكءنا بأفٌ اب٤فتوحة، مثل :  اب٤بتدأ كيرل رأيو في تأخبّ اب٣بر إذا كاف – ْ

قياسا على ب٦يئو مؤخرا مع أف اب٤صدرية في مثل قولو تعافُ : }كأف تصوموا خبّ لكم{ ]البقرة: 
ُْٖ.]َٕ 

كب٩ا ذىب فيو مذىبىو أيضا جواز دخوؿ لاـ الابتداء على نعم كبئس، في مثل : "إف محمدا لنعم  – ٓ
 ُٕالرجل".

، كيرل رأيو في أف إلا الاستثنائي – ٔ ة قد تأتي عاطفة بٗعبُ الواك كمنزلتها في التشريك لفظنا كمعبُن
[. أم َُٓكجعلا منو قولو تعافُ : }لئلا يكوف للناس عليكم حجة إلا الذين ظلموا منهم{ ]البقرة: 

: كلا الذين ظلموا. كقولو تعافُ : }إفٓ لا بٱاؼ لدم اب٤رسلوف * إلا من ظلم ثم بدؿ حسنا بعد 
[. أم : كلا من ظلم. كتأكٌؿ اب١مهور "إلا" في الآيتبْ على الاستثناء ُُ-َُسوء{ ]النمل:

 ِٕاب٤نقطع.
كاب٢ق الذم لا يقبل الغموض أف للأخفش دكرا في إنشاء الكسائي كالفراء اب٤ذىب الكوفي، فهو      

الذم درسهم كتاب سيبويو، كفتح ب٥ما أبواب اب٣لاؼ مع سيبويو كاب٣ليل على مصاريعها، كبذلك 
 بٮا للخلاؼ على سيبويو كأستاذه، كتنمية ىذا اب٣لاؼ إفُ أف كوٌنا مذىبهما النحوم اب١ديد.أعدٌ 

كاب٤برد إماـ ب٫اة البصرة في عصره، كىو أيضا سلك مسلك  :أثره في آراء الدبرد الصرفية والنحوية
 الأخفس في بعض آرائو النحوية، كذلك مثل:

ببْ فعل التعجب كمعمولو بأجنبٌي، كلو كاف ظرفا أك  متابعتو للأخفش في أنو لا بٯوز أف يفصل – ُ
ب٦ركرا، مثل : )ما أحسن عندؾ جالسا( تريد : )ما أحسن جالسا عندؾ(، ك)ما أحسن بزيد مارِّا(، 

 ّٕتريد : )ما أحسن مارِّا بزيد(. كأجاز ذلك اب١مهور.
كاب١مع ليست بإعراب، كلا حركؼ  كتابعو اب٤برد كاب٤ازفٓ أيضا في أف الواك كالألف كالياء في التثنية – ِ

 ْٕإعراب، كلكنها تدؿ على الإعراب.
فهذه الأمثلة اب٤ذكورة بٙت كل مبحث من اب٤باحث السالفة، سواء منها ما اتبعو بعضهم عليها أك      

فَ يتبعو أحد، فإنها تببٌْ لنا أف الأخفش ليس رجلا إمٌعة، بل ىو رجل بٲيل مع الدليل حيث ماؿ، 
همو للدليل، ككفى دليلا على صدؽ ما قلناه ب٨الفتو لأستاذه في كثبّ من مسائل النحو كعلى حسب ف

كالصرؼ ب٩ا لا بٲكن للباحث أف يذكرىا في ىذا البحث الوجيز اب٤تواضع، فمن أراد اب٤زيد فعليو بكتب 



  

238 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
يوطي، النحو مثل: )الإنصاؼ في مسائل اب٣لاؼ( للأنبارم، ك)بٮع اب٥وامع في شرح بٝع اب١وامع( للس

 ك)اب٣صائص( لابن جبِ، ك)شرح ابن عقيل(. كغبّىا من الكتب النحوية كالصرفية.
في كاف الأخفش كثبّى اب٣لاؼ لسيبويو : خلاصة عن لشيزات آراء الأخفش في الصرف والنحو

لصرفية اب٤بثوثة في كتابو، كما قالو شوقي ضيف، كىو خلاؼ بناه على خصب ة كاالقواعد النحوي
عرفتو بلغات العرب، كقراءات الذكر اب٢كيم، كقدرة على النفوذ في حقائق اللغة ملكاتو كسعة م

إماـ اب٣لاؼ في النحو كالصرؼ كمسائلهما. كقد حبٌ أصبح التفصيلية إفُ كثبّ من الآراء الطريفة، 
يما ذىب إليو: ح فذكر اب٢جج كالأدلة كزيادة الإيضا  -بٗا يلي : –فيما يبدك للباحث  ؤهامتازت آرا

ذا أردنا أف نبرىٍنى على ما ادعينا ضربنا على ذلك مثالا فنقوؿ: كاف سيبويو يكتفي في تعريف الاسم فإ
بالتمثيل لو، كأف يقوؿ: "كالاسم : رجل، فرس، كحائ ". كأما الأخفش فقاؿ: "الاسم: ما جاز فيو 

في بياف سبب عدـ بر عنو. كيقوؿ أف بٱي  نفعبِ كضرببِ". ففيهم من تعريفو ىذا، أف الاسم ىو ما يصح
كامتاز أيضا ٕٓدخوؿ اب١رٌ على الأفعاؿ: "لأنها أدلة، كليست الأدلة بالشيء الذم تيدؿ عليو".

بالاستمساؾ بشواذ القراءات، كالاحتجاج بها، مهما خالفت قواعد النحو القياسية عند سيبويو، 
لاؼ، فقد أثار كثبّا من كيستدؿ على ذلك بكلاـ العرب كأشعارىم.كمن ب٩يزاتو: التوسع في كجوه اب٣

 الصور النحوية اب٣لافية، كما عبِ باب٢دكد كالتعريفات.
 :الخاتدة

حقٌا بٙدٌث البحث عن تربٝة الأخفش، حيث بٙدٌث عن حياتو كنشأتو، كتعرٌض لذكر بعض شيوخو 
اب٤درسة –كذلك –كتلاميذه، كبٚلٌص من ذلك اب٤نعرج بذكر ثناء العلماء عليو. كقد تناكؿ البحث 

بصرية النحوية، كتكلم عن منزلتها من ببْ اب٤دارس النحوية، فأنزب٥ا منزلة الأصل كما سواىا من ال
اب٤دارس النحوية مثل اب٤درسة الكوفية فإب٭ا ىي بٗنزلة فرع ب٥ا، ثم أتبع ذلك بذكر بعض أعلامها البارزين 

لك في اب٤درسة الكوفية. ن خصائصها. كفعل مثل ذة عالطالعبْ في ب٠اء النحو العربي، كما ذكر نػيبىذ
النحوية لأعلاـ ك  سجٌل فيو شيئا من ب٨الفات الأخفش الصرفية مبحثاكلا غرك أف البحث قد أفرد 

ا ىذه اب٤خالفات، من الكوفيبْ كمن حذعا في كأتبا ااب٤درسة البصرية، كما ذكر البحث أف لو أشياع
ائج ىذا البحث القصبّ كما يلي: حذكىم من البغداديبْ كغبّىم، كبذلك بٲكن للباحث أف يذكر نت

- 



  

239 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
أف اب٤درسة البصرية ىي النواة الأكفُ لنحونا العربي، أم ىي الأصل كأف ما عداىا من اب٤دارس  – ُ

 النحوية، ما ىي إلا فرع ب٥ذا الأصل.
 كأف الأخفش علمه من أعلاـ اب٤درسة البصرية، كإف خالفها بٗا أبرزه من مواقفو النحوية كالصرفية. – ِ
صى من الآراء اب١ديدة البٍ خالف فيها ما بعقل ثاقب كأنو كاف يتمتٌع – ّ ، أمدٌه بٗا لا ييكاد بٰي

 سجٌلو أستاذه سيبويو، في كتابو اب٤وسوـ بػػ"الكتاب".
لا شك أف ىذه الشخصية استحقٌت أف توصف بأنها إمامة اب٤دارس النحوية، ما عدا اب٤درسة  – ْ

 ف قطبنا من أقطابها.البصرية، كمع ذلك لا ننسى أنو كا
كبالنظر إفُ ما ذكره الباحث من مؤلفات ىذا الأب٤عي اللوذعي الأب٦دم، يظهر للناظر أنو ألف  – ٓ

في ب٦اؿ شبٌ، من : ب٫و كصرؼ، كعركض كقواؼ، كمبً اللغة كب٫و ذلك، كما ألف في معافٓ القرآف 
 كغبّ ذلك.

غبّه من النحاة أبواب اب٣لاؼ على كمن نتائج البحث أيضا : أف الأخفش ىو الذم فتح ل – ٔ
 سيبويو كأستاذه اب٣ليل، بٗا بس  من كجوه اب٣لاؼ. كلولاه لقلٌدبٮا من بعدبٮا تقليد الأعمى.

كأنو ىو أكؿ من فتح باب الاستشهاد بالقرآف كاب٢ديث على مصراعيو، ب٤ن أراد الدخوؿ في ىذا  – ٕ
 سية.الباب، كما كاف ىذا الشأف من خصائص اب٤درسة الأندل

في سائي كالفراء اللذين بٮا إماما اب٤درسة الكوفية، كما أثر في الك كمنها أف الأخفش قد أثر – ٖ
 بٮا من أعلاـ النحو.غبّ 
ن البصريبْ كالكوفيبْ كغبّىم من م رفية كالنحويةئو الصكأف للأخفش أتباعا كأنصارا في آرا – ٗ

 الأعلاـ النحويبْ.
 

 الذوامش والدراجع:
، ٔ(، ب٦لد : ػىََُْلبناف: دار الفكر،  –؛ ببّكت  ّ)ط/ معجم الأدباء.قوت، . اب٢موم، ياُ

 .ِِٓ – ِِْ، ص : ُُج : 
. بغية الوعاة في طبقات اللغويتُ والنحاةالسيوطي، عبد الربٞن بن أبي بكر، )جلاؿ الدين(،  .ِ

، ص ُج ق(، ُّٗٗلبناف: دار الفكر،  –؛ ببّكت  ِبٙقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم، )ط/ 
ّْٔ. 
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؛ ُبٙقيق : حامد أبٞد طاىر، )ط/  .البداية والنهاية ابن كثبّ، إب٠اعيل، أبو فداء، )اب٢افظ(، .ّ

 .َِّ، ص : َُ، ج : ٓق(، المجلد : ُِْْالقاىرة: دار الفجر  للبَاث، 
؛ القاىرة : دار الآفاؽ العربية،  ُ)ط/ .تراجم العلماء والشعراءالبغدادم، عبد القادر،  .ْ

 .ُٓق(، ص ُّْْ
ـ،(، ص ََِٖ؛ القاىرة: دار اب٤عارؼ،  ُُ)ط/  .الددارس النحوية شوقي ضيف، )الدكتور( .ٓ

ٗٓ – ٗٔ. 
عباقرة كما بعدىا. كاب٤نشاكم، محمد صديق،  ُٓالبغدادم، عبد القادر، اب٤رجع السابق، ص :  .ٔ

 .ْد.ت(، ص :  –)القاىرة: دار الفضيلة  .الإسلام
 .ٓٗٓ، ص : البغية الوعاة ،. كالسيوطيُٓ، اب٤رجع نفسو، ص : ادرالبغدادم، عبد الق .ٕ
. كالسيوطي، عبد الربٞن، )جلاؿ َِّ – ِِٗاب٢موم، ياقوت، اب٤رجع السابق، ص :  .ٖ

 .َٗٓ. ص بغية الوعاة الدين(،
اب٢موم، ياقوت، اب٤رجع السابق، كالصفحة نفسها. كالسيوطي، عبد الربٞن، )جلاؿ الدين(،  .ٗ

 لسابق، كالصفحة نفسها.اب٤رجع ا
بٙقيق: محمد أبو الفضل إبراىيم،  .مراتب النحويتُاللغوم أبو الطيب، عبد الواحد بن علي،  .َُ

 .َٖـ(، ص : ََِٗلبناف: مكتبة العصرية،  –)ببّكت 
بٙقيق: محمد  .إنباء الرواة على أنباء النحاةالوزير، أبي اب٢سن، علي بن يوسف، )بٝاؿ الدين(،  .ُُ
 .ِ، ج : ّٗىػ(، ص : َُّْلبناف: مكتبة العصرية،  –فضل إبراىيم، )ببّكت أبو ال
 اللغوم أبو الطيب، عبد الواحد بن علي، اب٤رجع نفسو، كالصفحة نفسها. .ُِ
 .ُٖسويد، علي نائبي، اب٤رجع السابق، ص :  .ُّ
 .َُٖ – ْٗينظر شوقي ضيف، )الدكتور(، اب٤رجع السابق. ص   .ُْ
 .ُٓرجع السابق، ص : البغدادم، اب٤ .ُٓ
 .ِٓاب٤رجع نفسو، ص :  .ُٔ
 .ٓٗشوقي ضيف، )الدكتور(، اب٤رجع السابق، ص :  .ُٕ
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الوزير، أبي اب٢سن، علي بن يوسف، )بٝاؿ الدين(، اب٤رجع السابق، نفس اب١زء كالصفحة.  .ُٖ

 .ِٓكالبغدادم، اب٤رجع السابق، ص : 
. كالبغدادم، اب٤رجع َٗٓ، ص : ُلوعاة، ج السيوطي، عبد الربٞن، )جلاؿ الدين(، بغية ا .ُٗ

 .ِٓنفسو، ص: 
 .ُِّص :  .ابن كثبّ، إب٠اعيل، أبو فداء، )اب٢افظ(،اب٤رجع السابق .َِ
 .ُٓشوقي ضيف، )الدكتور( اب٤رجع السابق، ص :  .ُِ
؛  ُ)ط :  .صور من مشاكل النحو العربي دراسة وتوجيوسويد، علي نائبي، )البركفيسور(،  .ِِ

 .ُْإفُ  ُّـ(، ص : ََِٖ -ىػ ُِْٗيجبّيا: دار الأمة، ن –كانو 
 . كما بعدىا.ْٔشوقي ضيف، )الدكتور(، اب٤رجع السابق، من ص  :  .ِّ
 . ِّٖ – ِِاب٤رجع نفسو، ص : .ِْ
 .ُُٓ – َّاب٤رجع نفسو، ص :  .ِٓ
 .ُْٓإفُ  ُِّاب٤رجع نفسو، من ص :  .ِٔ
 .َُٔاب٤رجع نفسو، ص :  .ِٕ
شرح ابن عقيل، ومعو منحة الجليل بتحقيق شرح ابن ء الدين، عبد الله، ابن عقيل، بها .ِٖ

. كشوقي ضيف، ُّٓ، ص : ْ، ج : ِق(،ب٦لد : َُِْ)القاىرة: مكتبة دار البَاث،  .عقيل
 اب٤رجع السابق، كالصفحة نفسها.

اف: لبن -؛ ببّكت ّبٙقيق: محمد علي بٌ٪ار، )ط/  .الخصائصابن جبِ، عثماف، )أبو الفتح(،  .ِٗ
، ج : ِ. كانظر : ابن عقيل، اب٤رجع السابق، مج: َّٓ، ص : ِق(، ج : َُّْعافَ الكتب، 

 .ِّٖ، ص : ْ
 .ُٓٔ، ص : ْ، ج : ِابن عقيل، اب٤رجع السابق، مج:  .َّ
 .َُٔشوقي ضيف، )الدكتور(، اب٤رجع السابق، ص :  .ُّ
بٙقيق : محمد  .مسائل الخلاف الإنصاف فيالأنبارم، عبد الربٞن بن سعيد، )أبو البركات(،  .ِّ

 .ُِّـ(، ص : ََِٓ–ب٧يي الدين عبد المجيد، )القاىرة: دار الطلائع 
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ابن جبِ، عثماف، )أبو الفتح(، اب٤رجع السابق، كالصفحة نفسها. كشوقي ضيف، )الدكتور(،  .ّّ

 اب٤رجع السابق، كالصفحة نفسها أيضا.
بٙقيق  .همع الذوامع في شرح جمع الجوامعين(، السيوطي، عبد الربٞن بن أبي بكر، )جلاؿ الد .ّْ

 .ُٖ، ص : ِد.ت(، ج :  : عبد اب٢ميد اب٥نداكم، )القاىرة: مكتبة التوقيفية،
. كشوقي ضيف، )الدكتور(، اب٤رجع السابق، ص : ُٔٗالسيوطي، اب٤رجع نفسو، ص :  .ّٓ

 .َُٕكَُٔ
 .َُٕ، ص : . كشوقي ضيف، اب٤رجع نفسوَِِالسيوطي، اب٤رجع نفسو، ص :  .ّٔ
 .ُٕٓ، ص : ّ، ج : ِابن عقيل، اب٤رجع نفسو، المجلد :  .ّٕ
 .ّّ، : ص : ُ، ج ُاب٤رجع السابق، المجلد :  .ّٖ
 .ِْٓ، : ص : ِ، ج ُاب٤رجع نفسو، المجلد :  .ّٗ
 .ٕ، : ص : ّ، ج ِاب٤رجع نفسو، المجلد :  .َْ
 .ُٔ، : ص : ّ، ج ِاب٤رجع نفسو، المجلد :  .ُْ
 .ُٕ، : ص : ّ، ج : ِلسابق، المجلد : اب٤رجع ا .ِْ
 .ٕٔ، : ص : ِ، ج ُاب٤رجع نفسو، المجلد :  .ّْ
 .ُُ، : ص : ِ، ج ُاب٤رجع نفسو، المجلد :  .ْْ
 .ُُِ، : ص : ُ، ج ُاب٤رجع نفسو، المجلد :  .ْٓ
 .ّٗ، : ص : ُ، ج ُاب٤رجع السابق، المجلد :  .ْٔ
 .ََِ، ص : ِالسيوطي، اب٤رجع السابق، ج :  .ْٕ
 .َُٓ، : ص : ّ، ج ِابن عقيل، اب٤رجع السابق، المجلد :  .ْٖ
 .َِ،  ص : ُالسيوطي، اب٤رجع السابق، ج :  .ْٗ
 .ّٓالأنبارم، اب٤رجع السابق، ص :  .َٓ
 .ْٕاب٤رجع نفسو، ص :  .ُٓ
 .ُٔاب٤رجع نفسو، ص :  .ِٓ
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 .ُِٗاب٤رجع نفسو، ص : . ّٓ
 .ُٔٓشوقي ضيف، اب٤رجع السابق، ص :  .ْٓ
، ج : ُ. كابن عقيل، اب٤رجع السابق، المجلد : ّٕٗ، ص : ُابن جبِ، اب٤رجع السابق، ج :  .ٓٓ
 .ُُِ، ص : ِ

، ص ُ، ج : ُ. كابن عقيل، اب٤رجع السابق، المجلد : ٖٗشوقي ضيف، اب٤رجع السابق، ص :  .ٔٓ
 :ُٖٗ. 

 . ُٔ، ص : ّ، ج : ّاب٤رجع نفسو، المجلد :  .ٕٓ
 .ِٖٓ، ص : ِابق، ص : ج : السيوطي، اب٤رجع الس .ٖٓ
 .ٖٗشوقي ضيف، اب٤رجع السابق، ص :  .ٗٓ
 اب٤رجع نفسو، كالصفحة نفسها. .َٔ
 .ّْٕ، ص : ُ، ج : ُابن عقيل، اب٤رجع السابق، المجلد :  .ُٔ
 .ٕٗ.  كشوقي ضيف، اب٤رجع السابق، ص : ُّٗمغبِ اللبيب، ص :  .ِٔ
 .ٕٗنفسو، ص :  .  كشوقي ضيف، اب٤رجعَّٓاب٤رجع نفسو، ص :  .ّٔ
 .ٕٗاب٤رجع نفسو، ص :  .ْٔ
 . ُٗ/ ُ. انظر: بٮع اب٥وامع، للسيوطي، ٔٗاب٤رجع نفسو، ص :  .ٓٔ
 .ٕٗاب٤رجع نفسو، ص :  .ٔٔ
. كالراجحي، عبدة، )الدكتور(، ُِْ، ص : ِ، ج : ُابن عقيل، اب٤رجع السابق، المجلد :  .ٕٔ

 .ِْٕ – ِّٕالتطبيق النحوم. ص : 
 .ٖٗب٤رجع السابق، ص : شوقي ضيف، ا .ٖٔ
 . َُّ/ ُ. كالسيوطي، بٮع اب٥وامع، ٕٗاب٤رجع نفسو، ص :  .ٗٔ
 .ٕٗ. كشوقي ضيف، )الدكتور(، اب٤رجع السابق، ص: َُْالسيوطي، اب٤رجع السابق، ص :  .َٕ
 .ٕٔاب٤غبِ، ص :  .ُٕ
 .ُٕٓ، ص : ّ، ج : ّابن عقيل، المجلد : .ِٕ
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الدطبوعة:في صورتي الدخطوطات و  النّص القرآني  
 مراجعة آراء الدستشرقتُ الدراجعتُ

 
 

 داود عبد العزيز أونيـيديالدكتور 
 قسم اللغات الأجنبية، جامعة كلاية لاغوس

daud.oniyide@yahoo.com 
 

 ملخص البحث
اختلفتٍ آراء اب٤ستشرقينفيماىية القرآب٭ن حيثمصادره، كلغاتو، كأساليبو، كموضوعاتو، كإعجازه، ذلك 

قدية اب٤ستخدمة في البحث عن حقيقتو على مرٌ العصور. كالقرآف لدل اب٤ستشرقبْ للمناىج النٌ 
صلى الله عليه وسلم، نتيجة ب٘ارب حياتو الذاتية. بل ىو نصه -القدامى عمله بشرمه، جادت بو قربٰة رسوؿ الله

شكلو  و، تمٌ ا﵀دثبْ من حيث موضوعاتو، ككتابتو، كلغاتو، كتشكيلو، كتضبيط بْاب٤ستشرقمتطوٌره لدل 
م. تستمد ىذه الفكرة من كوف كجود الاختلافات في افٓ اب٥جر هائي في أكاخر القرف الثٌ النٌ 

اب٤خطوطات القرآنية اب٤وجودة في الأمصار الإسلامية اب٤ختلفة، سواء من اختلاؼ كتابتها، كترتيب 
اب٤سجد اب١امع الكببّ  فيالصٌور، كالآيات القرآنية فيها. كمن أبرز ىذه اب٤خطوطات تلك البٍ تيوجد 

. كللمستشرقبْ ا﵀دثبْ آراء عديدة على ىذه اب٤خطوطات البٍ تدعو إفُ جدؿ شديد في بصنعاء
البَاث الإسلامي. كمن منطلق ىذه القضية يسعى ىذا البحث إفُ تسلي  الضوء على آراء 

يعتمد على اب٤نهج  اب٤ستشرقبْ ا﵀دثبْ على اب٤خطوطات القرآنية الصنعائية. كىذا البحث بطبيعتو
الوصفي كالتٌحليلي. فقد توصٌل البحث إفُ أف جهود اب٤ستشرقبْ على القرآف حركات دائمة ب٦ددة 
ضد قدسية القرآف كإعجازه. كأف اب٤خطوطات القرآنية بصعناء لا تدؿ على تطوٌر النٌص القرآفٓ، من 

تشكيل كالتضبي  لا يأتيو حيث لغاتو أك موضوعاتو. بل ىو نص ثابت منذ نزكلو. كأف إدخاؿ الٌ 
 .إلاٌ لتيسبّ قراءتو كفهمو ب١ميع الناس كتبديل، كضياع ،بٙريفكلا زيادة أك نقصاف، 
 .الكوديكولوجيا، علم : القرآف، الاستشراؽ، الاسبَجاع، اب٤خطوطات، اب٤طبوعةالكلمات الرئيسة
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 الدقدمة

احة لكونو لفظة مستحدثة في السٌ  ؛اؽب٤صطلح الاستشر إف كثبّ من اب٤عاجم اللغوية القدبٲة فَ تعرض 
ة في الأكساط العلمية في نهاية القرف الثامن عشر العلمية الأكادبٲية. كأخبّان ظهر معناه لأكؿ مرٌ 

ف كلمة الاستشراؽ ظهر في ( بأMaximeRodisson) مكسيم ركدنسوف.كما يقوؿ اب٤يلادم
معناه في القواميس  ترعرع.  ثٌم ُـ"ُّٖٖكفي اللغة الإب٪ليزية عاـ  .ـُٕٗٗاللغة الفرنسية عاـ 

 ،كفقان لاختلاؼ مذاىب الباحثبْ ،كالاصطلاحية ،من حيث دلالتو اللغوية ،اب٤ختلفة اب٤عاصرة
كتفاكت نظرياتهم. كفي اللغة العربية مثلا، كبإرجاعو إفُ قواعد علم الصرؼ كالاشتقاؽ: إنو لفظة 

. كإذا أيسًنىدى إليها ِشركقان، كشرقان، إذا طلعتكيقاؿ: شرقت الشمس، تشرؽ  ،ة من مادة "شرؽ"مشتقٌ 
اء البٍ من دلالاتها اللغوية طلب شيء معبْ. فصار الاستشراؽ طلب شيء معبْ بْ كالتٌ الألف كالسٌ 

 ،كالأدياف ،رؽ من اب٢ضارة كالثقافة كالعلوـأك طلب كل ما اختص بو أىل الشٌ  ،رؽمن الشٌ 
بل إب٭ا  ،كلمة الاستشراؽ لا تشبّ إفُ الشرؽ اب١غرافي فحسبإف   :في اللغات الأكركبيةأما .ك ّكاللغات
كاب٥داية. فلعل  ،وركالنٌ  ،كالضياء ،ركؽرؽ ىو مشرؽ الشمس. فهذا دلالة معنوية بٗعبِ الشٌ تعبِ الشٌ 

 ،ىذا ما يتناكلو السيد محمد الشاىد مستعينان باب٤عاجم اللغوية الأكركبية )الأب٤انية كالفرنسية كالإب٪ليزية(
راسات الشرقية بكلمة إفُ منطقة الشرؽ اب٤قصودة بالدٌ  تشبّ Orientيقوؿ إف كلمة شرؽ حيث

باح تشرؽ فيو باح، كمعركؼ أف الصٌ بلاد الصٌ ، كتعبِ Morgenland"تتميز بطابع معنوم كىو
كيز على معبُ الصباح الشمس، كتدؿ ىذه الكلمة على بٙوؿ من اب٤دلوؿ اب١غرافي الفلكي إفُ البٌَ 

، كتعبِ Abendlandور كاليقظة، كفي مقابل ذلك نستخدـ في اللغة كلمةضمن معبُ النٌ م يتالذٌ 
بحث الأك التعليم  Orient. كفي اللغة اللاتينية تعبِ كلمةْبلاد اب٤ساء لتدؿ على الظلاـ كالراحة"
أك اب٥دم أك الإرشاد. كبينما جاء  ،وجيوتعبِ التٌ Orienterعن شيء ما. كفي اللغة الفرنسية فهي

أك علاقة ما  ،توجيو اب٢واس ب٫و اب٘اهتعبِ  Orientationأك  Orientate في اللغة الإنكليزية
أك  ،أك الأدب ب٫و اىتمامات شخصية في ب٦اؿ الفكر ،أك الفكر ،أك الاجتماع ،في ب٦اؿ الأخلاؽ

، . Orientationالركحي. كمن ذلك أف السنة الأكفِ في بعض اب١امعات تسمي السنة الإعدادية
 ٓمعرفة عن شيء ماٌ  -بٝع معلومات تعبِ كلمةفأما في اللغة الأب٤انية ك 

ف مصطلح الاستشراؽ ظهر إاب٤ستشرؽ الفرنسي حسب قوؿ أحد كمن معانيو الاصطلاحية، 
 Rody. كفي قوؿ ركدم بارتٔللحاجة إفُ إبٯاد فرع متخصص من فركع اب٤عرفة لدراسة الشرؽ
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Partأما آربرم. ك ٕأنو علم بٱتص بفقو اللغة خاصة Arberry  يشبّ إفُ قاموس أكسفورد إنو

 (Edward Saidسعيد ) إدكارد كمن قوؿ، ٖرؽ كآدابوبأنو تبحٌر في لغات الشٌ  عرفواب١ديد الذم 
عريف الشائع أك الكتابة عنو أك بٕثو، كىذا التٌ  ،رؽ كعلومويعبِ كل من يقوـ بتدريس لغات الشٌ  ونإ"

 ،مولدة عصرية الاستعماؿلفظة  عارؼ العربية أف كلمة الاستشراؽدائرة اب٤ في. ك ٗفي أكساط اب٤ثقفبْ
علم جديد أقبل عليو الغربيوف  ىللدلالة عل ؛بنانيوف في القرف التٌاسع عشر اب٤يلادمابٚذىا اللٌ 

أبٞد عبد اب٢ميد كمنها قوؿ . َُبدراستهم الشعوب الشرقية في مواطنها الأصلية، كمهاجرىا اب٤تتابعة
للإسلاـ -من أىل الكتاب بوجو خاص-ىو دراسات أكادبٲية يقوـ بها غربيوف كافركف" بْ يقوؿغرابٕ

 ،كثركات ،كنظما ،كتاربٱا ،كحضارة ،كثقافة ،كشريعة ،كاب٤سلمبْ من شبٍ اب١وانب: عقيدة
ق يطلق على كل ما يتعل اسمه  الاستشراؽف مصطلح . كصفوة القوؿ من ىذه التٌعريفاتإُُكإمكانات
؛ لأغراض متنوعة، سواء علمية، أك كاب٤سلمبْ خاصة ،كالإسلامية ،لشرقية عامةاالدراسات بشؤكف 

 دينية، أك سياسية، أك ثقافية. 
كمنهم اب٤ستشرقوف القدامى. الذين بدأكا اب٢ركات الاستشراقية منذ القركف كاب٤ستشرقوف أصناؼ، 

ألوم ك ثاؿ من أمحبٌ في الربٌع الثاٌلث في القرف التٌاسع عشر اب٤يلادم. القدبٲة، 
 Ignazجتاز جولد تسيهر)إك  ،(William Muirككليم موير ) ،(AloySperngerسبرب٪ر)

Golddziher( كدبليو فلهاكسن )W. Wellhausen( ٓكليوف كايتاف )Leon 
Caeteni) مرجليوف كدافيد سامويل (David Samuel Margoliouth) في . ثٌم ظهر

مرم كات غ( كتلميذه كليم موتنRitchard Bellالقرف العشرين اب٤يلادم أمثاؿ ريشاد بيل )
(William Montgomery.)  كاب٤نهجاب٤قدس،  نقد الكتابالذين استخدموا منهج 
حبٌ توصلت دراساتهم كأبٕاثهم إفُ أف القرآف الكرفٔ ليس بالكتاب ، غومالفقو اللٌ  ، كمنهجاربٱيالتٌ 

صلى الله عليه وسلم من أخبار أدياف الأمم -بو قربٰة النبي اب٤قدس اب٤نزؿ من الله تعافُ، بل ىو العمل البشرم، جادت
‌السابقة كتاريخ الأمم القدبٲة. 

كفي السٌبعينات من القرف العشرين جاءت الطائفة الأخرل من اب٤ستشرقبْ ا﵀دثبْ باب٤ناىج 
ة، سواء في الدراسية الأخرل، فبّكف أنها من الضركرية إعادة النٌظر في بٝيع الدٌراسات القرآنية القدبٲ

البٌَاث العربي، كالإسلامي، كالاستشراقي. كب٩ا اىتمٌ بو ىؤلاء الدٌارسوف دراسة اب٤خطوطات القرآنية 
من الأمصار الإسلامية اب٤ختلفة. كمنها اب٤خطوطات القرآنية في اب٤سجد اب١امع بصنعاء عاـ 
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قف اب٤ستشرقبْ القدامى حوؿ ـ. كبعد تدقيق النٌظر إليها، قاموا باب٤لاحظات اب٤تنوعة تنكر مو ُِٕٗ

هائي في شكلو النٌ القرآف. بل كاف القرآف عندىم من مواليد التٌطورات كالتغبّات عبر القركف حبٌ بٌٛ 
. كىذه الفكرة تستدعي إفُ التأمل كالتأفٓ، حبٌ امن اب٤يلادمأك القرف الثٌ  مافٓ اب٥جر أكاخر القرف الثٌ 

 اللباب كالقشور. كمن ىذا اب٤نطلق تسعى ىذه اب٤قالة نعرؼ اب٢قيقة من الأمور كالقصور، كب٭يز ببْ
اب٤تواضعة إفُ دراسة النٌص القرآفٓ في حالبٍ اب٤خطوطات كاب٤طبوعة كآراء اب٤ستشرقبْ ا﵀دثبْ 
)اب٤راجعبْ( عليها باب٤عايبّ العلمية القيمة، بدكف التعصٌب الديبِ. كبٙتوم ىذا البحث اب٤وضوعات 

لاستشراؽ الاسبَجاعي، ماىية اب٤خطوطات عند العرب، القرآف في صورة الآتية: اب٤قدمة، مفهوـ ا
 اب٤خطوطات، اب٤خطوطات القرآنية بصنعاء، كاب٣ابٛة

 مفهوم الاستشراق الاستًجاعي
 أيدمألوانان جديدة من الاستشراقية راسات الدٌ  شهدتٍ كفي السٌبعينات من القرف العشرين اب٤يلادم 

الاسبَجاعي عرؼ بالاب٘اه بٗا يي  الغربية، ائر العلمية الأكادبٲيةك اب٤ستشرقبْ ا﵀دثبْ من الدٌ 
(Revisionist Movement).  لليهود في العصر اب٢ديث  من الضركرمىذا الاب٘اىأنو يرل

عايش مع الآخرين على لإفساح المجاؿ لتمكينهم من التٌ  ؛أك نسفو ى،تنقيح تاريخ العصور الوسط
من ب٦الاتها البٌَاث العربي الإسلامي راسات ب٥م اىتماـ بد كمن أجل ىذا كافُِأرضية متساكية.

سواءن من  ية اب١ذكرية،القرآن اتراسدٌ في الظر نٌ إعادة الكمن ثٌم قاـ ىؤلاء الدٌارسبْ على تعددة. اب٤
 البٍكالأسرار اب٤توارية كراء بعض نصوص القرآف  ،دقائق الأمور تاربٱو أكلغتو أك موضوعاتو لاكتشاؼ

فَ يفهموىا على الوجو الصحيح. فقد ذىب ىؤلاء إفُ استخداـ أك  سلمبْ،علماء اب٤ؿ الباطر ببٚفَ 
في  ىبٔانب منهج الكتاب اب٤قدسي اب٤ستخدـ باب٤ستشرقبْ القدام ،الأخرل ةالأدبي يةقدىج النٌ اناب٤

 ُٔكاب٤نهج الأنثركبولوجي  ُٓكاب٤نهج اب١ذرم ُْكاب٤نهج التٌفكيكيُّ،اب٤يلادم القرف التاسع عشر
 ُٕكاب٤نهج الوصف الوثائق

 John) كانسبرك جوف يكيٌ ر الأم اب٤ستشرؽ :اب٤مثلٌبْ ب٥ذه النٌزعة اب١ديدةكمن أبرز 
Wansbrough)ُٖ( كميكائل كوؾMichael Cook،)ُٗ  ف)كببَيشا كركPatricia 

Crone)َِ لوسنبرغ ككرستوفا (Christophe Luxenberg)ُِ ( .كغنتا لولن(Günter 
Lüling  كأندكر( ْريببAndrew Rippin)ُِ ك( جبّد بوينGerd R. Puin)ِِ  غبّؼ

جيمس  ِْ(Toby Lester)ليسبَكتوبي ِّ(Graf Von Bothmerفوف بثمر )
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(. فقد ذىب ىؤلاء Yehuda De Nevo( يهودا دم نيفو )James Bellamyبيلمي)

نصان متطوران عبر بٝيعان من ب٦الات عديدة إفُ إنكار قدسية القرآف، بل كاف القرآف في نظريتهم 
القركف. كمن أدلتهم على ذلك كجود اختلافات اب٤خطوطات القرآنية كخاصة اب٤خطوطات القرآنية 

 الصنائعية.
 الدخطوطةماىية 

كمع ذلك كاف الناس على الاىتماـ الكببّ يذكر.  شيئان الكتابة  شأف كنيفَ قد مرٌ على الإنساف زمنه 
، كالألواح الطينية ،اب١لودعلى الأكراؽ، كعظاـ كتف الإبل،ك معلوماتهم أفكارىم ك من تدكين كتسجيل 

ب٤خطوطات . كنوع ىذه الكتابة ىي ما يعرؼ بابٗجرد الأيد، خوفا من الضياع كالنسياف مادة أخرلك 
اب٤توفٌرة، أك قبل ظهور  الكتابةفَ تكن آلات في زمن اليدكم من الكتاب الذم كتبو الإنساف الناب٘ة 

ثٌلاب٤خطوطات اب٤صادر الأكٌلية ب١ميع اب٤علوماتعاصرة. الآلات الطباعية اب٤ عند بٝيع الأمم. كفيها  بٛي
كيضعتً الأفكار، كالتىجارب، كالإبداعات. ككما أنها أساس للحضارة اب٢ديثة كالعلوـ اب٤عاصرة 

مفتخرة لأمتها في بعض اب٤راكز، كاب٤كتبات للدراسات  اب٤خطوطاتىذه من  ةكثبّ اب٤تطورة. كتبقى  
من حيث إعادة   ،لمناقشةا للبحث كب٧ور ة لعو موضاب٤خطوطات  صارتً فبدكف شك فقد بحوث. كال

 كتابتها، كبٙليل موضوعتها، كشرح ب٧توياتها.
علم يعبِ   .(Codicology)مصطلح الكوديكولوجياعلى ىذه الكتابة كييطلق  فقد
  كتعبِ (Codex)ودكسمصطلحه حديثه غربيّّ، ميركٌبه من لفظتبْ يونانيتبْ: ك. كىذا اب٤خطوطة

الكوديكولوجيا علم فبناء على ىذا، فعلمان أك دراسة.  تعبِ (Logia) كتابة اب٤خطوط. كلوجيا
ص الأساسي للكتاب الذم كتبو اب٤ؤلف، أم يعبِ دراسة العناصر اب٤ادية يدرس كل آثار ترتب  بالنٌ 

 ،كأيضا حجم الكراسة ،ليدجكالتٌ  ،ذىيبكالتٌ  ،كاب٤داد ،كاب٢بر ،بدأ من الورؽ .للكتاب اب٤خطوط
 ،كمطالعات ،كمقابلات ،كإجازات ،كقراءات، ككل ما دكف من ب٠اعات ،عقيباتكالتٌ  ،قيمكالبٌَ 

كالنسخة  ،كتاريخ النسخ كمكانو ،كما يسجل في آخر الكتاب اب٤خطوط من اسم الناسخ ،كتقييدات
شأة علم اب٤خطوطات بٗعبِ ترجع ن ِٓ كما شابو ذلك.اب٣اتمسخة من كما على النٌ  ،اب٤نقوؿ عليها

ين الثالث كالرابع من القرف العشرين  اب٤يلادم، الاسم إفُ فرنسا، كخاصة في مدينة باريس خلاؿ العقدى
 Alphonse)كألفونس داف، Charles Samaran)حيث يعود تأسيسو إفُ شارؿ سارامن

Dain). ،فابتكر الأكٌؿ مصطلح كوديغرافيٌا “Codigraphie”شكل دقيق بدكف أف بٰدٌد ب



  

249 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
كاستعملو أكٌؿ مرةٌ سنة  (علم اب٤خطوطات"Codicologie" افٓمعناه. أمٌا داف فابتكر اب٤صطلح الثٌ 

، كبقي (Philologiegrecque) غة اليونانيٌةـ، خلاؿ إعطائو دركسنا في مادٌة علم اللٌ ُْْٗ
 "خطوطاتـ، حيث نشر كتابو الشهبّ الذم بٞل عنواف "اب٤ُْٗٗاب٤صطلح غبّ متداكؿ إفُ سنة 

(Les manuscrits).كأعلن فيو ابتكاره ب٥ذا اب٤صطلح. كحدٌد معبُ اب٤صطلح اب١ديد ،ِٔ 
 الدخطوطاتالقرآن الكريم في صورة 

 لأف للعرب كغبّىم عناية كافرة شأف اب٤خطوطات،في  بْمستغرب واكاف في اب٢كم اليقبْ أف العرب ليس
كدليل ذلك قوؿ ب٠ا زكي ا﵀اسبِ . هكما بعد ،ـحبٌ عصر صدر الإسلا ،منذ العصر اب١اىلي بالكتابة

حبْ يقوؿ "كتراثنا العربي من اب٤خطوطات يشكل جزءا مهما من تراث الأمة العربية كالإسلامية، 
كحضارتها من أبرز اب٢ضارة الإنسانية كأشملها في العلم كاب٤عرفة، كىو تراث غزير متنوع. فقد امتدت 

شر قرنا ىجريان، كاكتسب موقعا ب٩يزا في اب٣ضارة الإنسانية بٗا عبر حقبة طويلة من الزمن ىي بٟس ع
قدمو من اب٤عرفة البٍ حوتها اب٤خطوطات العربية، ككاف ب٥ا الفضل في بناء اب٢ضارة كالتقدـ اب٤شر في 

كاب٤خطوطات العربية ىي كعاء ب١ميع اب٤علومات العربية كالإسلامية، من تفسبّ، كعلوـ ، ِٕالعافَ" 
ديث النبوم، كعلومو، كالفقو، الإسلامي، كاللغة العربية كعلومو، كالأدب العربي، القرآف، كاب٢
في العلوـ اب٤رجعية العظمى  ىذه اب٤علومات كقد لا يكوف من الإفراط أك التفري  اعتباركالتٌاريخ. 

 كالثقافة العربية.
يدانا خصبا م تهاأصبحت دراسكمن أجل ما في اب٤خطوطات العربية من اب٤علومات كالفوائد 

ء العرب كاب٤ستشرقبْ على حد سواء. كأفرغ ب٥ا اب٤ستشرقوف معظم علمال للدراسات الفنية كالإنسانية
أكقاتهم لإحيائها، حبٌ خصصوا ب٥ا قسما في جامعاتهم؛ لدراستها من جوانبها العديدة، سواء من 

 تها،صيانا، كانتشارىا، ك شرحها، كالتٌعليق عليها فهرستها على حسب موضوعاتها، كبٙقيقها، كتربٝته
ها. ككما أف اب٤خطوطات فتحتٍ ب٥م آفاقا جديدة ب٤زيد البحث كالدراسة. كبعد كقوؼ كبٚزين

اب٤ستشرقبْ على ىذه اب٤خطوطات، فَ يبق لبعضهم سول الاعبَاؼ اب١ميل؛ ب٤ا قدمها العرب من 
ركؼ رينولدنيكلسوف " كما للحضارة الإنسانية. يبدك ذلك من قوؿ اب٤ستشرؽ اب٤ع ةالعلوـ كاب٤تعارف

اب٤كتشفات اليوـ بالشيء اب٤ذكور لو لا ما ب٫ن مدينوف بو الركاد العرب الذين كانوا مشغلا كضاء في 
 .ِٖالقركف الوسطى اب٤ظلمة في أكركبا"
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كاب٤عاىد، كاب٤راكز في العافَ العربي كالغربيف خران كعزان. ، تاحفاب٤في العربية  اب٤خطوطات تبقى
ية بدمشق، كب٦مع العربية بالقاىرة، كالمجامع العلمية العربية، البَاث العربي بٔامعة حلب، كمجمع العرب

كمركز البحث العلمي، كإحياء البَاث بٔامعة أـ القرل بٗكة اب٤كرمة، كمركز اب٤خطوطات كالبَاث 
ريات بٚتص كما أف ىناؾ المجالات الدك   ِٗكالوثائق التابع ب١معية إحياء البَاث الإسلامية بالكويت.

كقبل ظهور القرآف في حالة اب٤طبوعة، على حد قوؿ الدكتور عبد الربٞن بدكم . بدراسة اب٤خطوطات
بعض سور القرآف، مثل سورة يوسف، العاـ  في موسوعة اب٤ستشرقبْ، أف طبعة القرآف بدأتٍ أكلان 

لقرآف الكرفٔ  لة لالكام طبعةالـ، كغبّىا. لكن أكؿ ُْٔٔـ ثم بعض السور في أمسبَداـ العاـ ُُٕٔ
ف ىناؾ مصادر أكركبية تشبّ إفُ أف القرآف أبدكم  كلكن عندـ في أب٤انيا. ُْٗٔكانت في العاـ 

. َّب٥الا أثر حبٌ ـ، لكن أيحرقت بٝيع النسخ َُّٓفي مدينة البندقية العاـ في أك ب٤رةٌ طبع كاملا 
أك اب٣شب كعظاـ  الأكراؽ  في اب٤خطوطاتكعلى أم حاؿ، كاف القرآف في الزمن القدفٔ في صورة 

في بٝيع أب٫اء العافَ  كاب٤طابع الطباعة ظهر في صورة اب٤طبوعة عند ظهورثم كتف الإبل أك الورقة.
مكانة مرموقة في البَاث العربي اب٤خطوطات القرآنية احتلٌتٍ فقد ُّ.القرف التاسع عشر خلاؿ

ب٤ا أمر بعض أصحابو -صلى الله عليه وسلم-منذ أياـ رسوؿ لكونو أكؿ كتاب ديكًفى بكامل في البيئة العربية ؛الإسلامي
ثٌم أمر عثماف بن عفاف بنسخ الكراـ بكتابة القرآف حسب نزكلو بدكف الضياع منو خرفا أك كلمة. 

كإرساب٥ا إفُ الأماكن  اليوـ اب٤سلمبْ أيدم ببْ اب٤تداكؿالعثمافٓ  باب٤صحف ييعرؼ الذمالقرآف 
 ،كرغمان من ازدىار العلوـينة اب٤نورة. ، كاب٤دةكالكوف ة،كالشاـ، كالبصر  ،ة اب٤كرمةمكمثل الإسلامية 

بعض الأماكن رة اب٤طبوعة، كىي تبقي في و بالصٌ  ، حيث ظهورهقافات كتأثبّىا على القرآف الكرفٔكالثٌ 
كاب٤ؤسسات القدبٲة كاب٢ديثة على صورتها الأكفُ في البلداف  ،كاب٤تاحف ،كاب٤ساجد كاب٤كتبات

 ،كإيراف ،كالسعودية، كتركيا ،كاليمن ،كاب٤غرب ،كتونس ،كفلسطبْ ،كمصر ،كالعراؽ  ،ة العريقةالإسلامي
. فقد جامعة برمنغهاـ ،كالولايات اب٤تحدة ،كإيرلندا ،كبريطانيا ،كركسيا ،كباكستاف، كبٲن ،كأفغانستاف

 صارت ىذه اب٤خطوطات موضوعة البحث، كالدراسة لدل اب٤سلمبْ كغبّىم. 
 ئية وملاحظات الدستشرقتُ الدراجعتُصنعاالالقرآنية خطوطات الد

قلنا فيما سبق أف للمستشرقبْ، سواء القدامى أك ا﵀دثبْ اىتمامان عظيمان بدراسة اب٤خطوطات القرآنية 
كنشرىا  ،كفهرستها ،كبٙقيقها ،حيث بٝعهافي الأماكن اب٤ختلفة لأغراض متنوٌعة، من 

قاـ بعض علمائها بدراسة اب٤خطوطات  جامعة "برمنغهاـ" رة. كفي،كبٙليلها، بالأجهزة اب٤عاصكتربٝتها
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يبل  ب٫و  تلك اب٤خطوطات عمرأف  . كمن نتائجهم من فحصها بتقنية الكربوف اب٤شعتببٌْ ثٌم 

 اب٤خطوطاتمن أقدـ نسخ  كأنهاميلادية،  ْٓٔك ٖٔٓحيث يعود تاربٱها ببْ عامي  ،عامإَُّ
إفُ يوليو/بٛوز ِِيوـ الأربعاء اب٤اضي في البريطانية  معة برمنغهاـجا ذىبتٍ  ككما اب٤كتشفة في العافَ.
 ِّفي العافَ كلو. اب٤خطوطات أقدـأنها تعتبر ،حيث قرآنيةالخطوطة اب٤أنها عثرت على 

 ّّ.في التاريخ الإسلامياب٤خطوطات  أبرز كأىم القرآنية الصنعائية البٍ ىي اب٤خطوطاتثٌم 

من أشهر كأقدـ  باليمن الإسلامية، أف اب٤سجد اب١امع الكببّ بصنعاء اربٱيةفقد تأكدتٍ اب٤صادر التٌ 
العلوـ بٝيع ك  ،عليم القرآفٓلتٌ ل هدعاب٤ركز ك كأنو اب٤ اب١وامع في العافَ الإسلامي عامة كفي اليمن خاصة.

إفُ عهد  يعود تأسيسو يقوؿ بعض العلماء أف كقتلمخطوطات القرآنية. لب٨زف خاصة ك  ،الإسلامية
فيما ببْ السٌنة السٌادسة أك السٌابعة للهجرة. ذلك ب٤ا بعث  -صلى الله عليو كسلٌم-الله رسوؿ

 ،الصٌحابي كبر بن بٰنسالأنصارم كاليان على صنعاء، كأمر ببناء اب٤سجد فيما ببْ الصخرة اب٤لملمة
نة كاب٤سجد النبوم في اب٤دي ،كقصر غمداف. كىو ثالث اب٤سجد بيبًِى في الإسلاـ بعد مسجد قباء

اب٤نورة. كمنذئذ صار اب٤نبع للثقافة العربية كالإسلامية للمقيم كالزائر. كاشتهر بٗكتبتو الكببّة تضم 
 ّْ.فيسة كاب٣  العربيين كاب٤خطوطات القدبٲة كالكتب النٌ أمهات الكتب في الفقو كالدٌ 

العديدة  ثٌم قاموا باب٤لاحظاتدراسة ىذه اب٤خطوطات  ا﵀دثبْ إفُ بْاب٤ستشرق ترجع عناية 
 عندـ ُِٕٗعاـ تها دراسبدأ اب٤ستشرقوف نصٌ القرآف الكرفٔ.  رتطو  البٍ يركنها حجة لفكرة كوف

كجد العمٌاؿ اب٤خبأ السرم ببْ عند ما غزيرة. المطار بعد نزكؿ الأعمليات ترميم سقف اب٤سجد 
ؿ ما في ىذا قف اب٣ارجي للجامع. ككانت مفاجأة للجميع، فلما أخرج العماالسقف الداخلي كالسٌ 

اب٤خبأ، ككانت الآلاؼ من القصاصات كالدٌفاتر كالكتب البالية، كمنها كميات ىائلة من الرٌقوؽ 
اب٣  العربي القدفٔ. تبل  عدد ىذه اب٤خطوطات أربعوف آلاؼ كرقة -تب فيها اب٣  اب٢جازماب١لدية كي 

قدبٲة بٙوم بعض الآيات القرآنية ال ب٤خطوطاتثل اا بٛأف ما عثركا عليهيتببٌْ  ثمٌ  (.َََ.َْ)
 ّٓكالسٌور القرآنية العديدة.
رئيس -طلب القاضي إب٠اعيل الأكوم  العشرين اب٤يلادممانينات في القرف كفي مطلع الثٌ 

اب٣براء في فنٌ - اب٤ساعدة من كزارة اب٣ارجية الأب٤انية-لآخثار كدار الكتب في اليمن اب٥يئة العامة
خوفان من الضٌياع. فجاءىم  ؛اب٤خطوطات القرآنية اب٤كتشفة للصٌيانة كالبٌَميم تلك ،اب٤خطوطات

 Graf)كغبّؼ فوف بثمر ّٔ(Gerd R. Puin) اب٣ببّاف من اب٤ستشرقبْ الأب٤انيبْ بٮا جبّد بوين



  

252 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
Von Bothmer).   مليوف مارؾ اب٤انيعاـ  ِ.ِعلى ىذا اب٤شركع بٗا بل  تكاليفها كاتفقا

كفهرستها. ثٌم كضعها في دار  ،كب٘ميلها ،نيفهاكتص ،تنظيفهاك  ،ـ. كانتهت صيانتهإُٗٗ
اب٤خطوطات للباحثبْ كالزائرين. ثٌم انتهز غبّؼ فوف بثمر تلك الفرصة الثمينة لتصوير ما بل  

وافية مع تها الدراسلصفحة من ىذه اب٤خطوطات فيشكل اب٤يكركفيلم. كرجع بها إفُ أب٤انيا  َََّٓ
قوؿ يحيث ـ كتب غبّؼ فوف بثمر مقالة ُٕٖٗتهاسنة من دراس ءنتهاالابعد ، غبّه من اب٣براء
صاحبو بعض ىذه اب٤خطوطات يعود إفُ الربع الأخبّ من القرف الأكؿ للهجرة. ثمٌ أصدر إنتاريخ كتابة 

نشرىا في  البٍ ، "البٍ عنوانها "ملاحظات على اب٤خطوطات القرآنية القدبٲة بصنعاء توجبّد بوين مقال
 :نوانو" ماذا يقوؿ القرآف حقيقة". كب٩ا يلي بعض ملاحظاتوكتابو لابن الوراٌؽ الذم ع

 الذم بأيدم اب٤سلمبْ. بٚتلف عن اب٤صحف اب٢افِ القرآنية بصنعاء أف اب٤خطوطات -
صحفان كاحدان متكاملان، بل أجزاء متعددة من اب٤صاحف يرجع بٛىذه اب٤خطوطالا تشكل  -

 .تاريخ كتابتها إفُ الأزماف اب٤ختلفة
  .طريقة كاحدةالألف" )بٮزة( في عدد اب٤واضع كتابة "  ليست في -
 .فيهاترتيب الآيات كالسور  ىناؾ الاختلاؼ في -
 .محمد حياة أثناء النهائي شكلوب كتبي فَالقرآف  أف إفُ شبّت الاختلافات ىذه كإف -
 ّٕكما أف ىناؾ تاربٱان للكتاب اب٤قدس.  ،تاربٱان الكرفٔ أف للقرآف ك  -

عن ماىية  إقامة اب٤ؤبٛر أنو من ضركرم ب٤ستشرقوفا يرل، اب٤لاحظاتىذه  كبانتشار
بوين كبوبٛر  ألقىحيث ـ. ُٖٗٗعاـ  راسات القرآنية" في ليدف"الدٌ  ب٧وربٙت اب٤خطوطات القرآنية 

كمن أجل ىذه اب٤لاحظات انصرؼ ية. ئنعاخطوطات القرآنية الصٌ حوؿ مسائل اب٤مقالتهما 
الذم  ية. كمن أعلامهم توبي ليسبَئنعالقرآنية الصٌ اب٤خطوطات اهم إفُ اىتماماب٤ستشرقوف الآخركف 

الصادرة في شهر يناير من عاـ ية نشر مقالتو بعنواف " ما ىو القرفي صحيفة الدكرية الثقافية الأمريك
 :الآتية لاحظاتكلو اب٤. ٔٓ-ّْـ صفحة ُٗٗٗ
في القرف -صلى الله عليو كسلٌم-رسوؿ اللهعلى  بالوحي الإب٥يكتابا منزلا   القرآف كفَ يكن -

 .تطوره عبر زمن طويل، بل ىو نصه مالسابع اب٤يلادم
 بدكف الغموض. بٟسآياتأف في القرآف عبارات غبّ كاضحة، حبٌ فَ بٲكن لأحد أف يقرأ  -
 لكلمات كالآيات في اب٤خطوطات تشبّ إفُ تطور النٌص القرآفٓ.إعادة كتابة بعض اأف ك  -
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  النصوص كالبٍ فَ تكن كلها مفهومة حبٌ ف ىو نوع من الكوكتيل اب٤صنوع من خلآكأف القر  -

 ّٖفي زمن محمد.
أفَّ اب٤صاحف اليمنية تشبّ إفُ أنها نصوص متغبّة كمتطوًٌرة كليست ببساطة كلمة الله البٍ تمَّ  -

 إنزاب٥ا على النبي محمد خلاؿ القرف السابع اب٤يلادم.
 الدراجعتُآراء الدستشرقتُ  التّعليق على
نعائية كآراء اب٤ستشرقبْ اب٤راجعبْ اربٱية عن اب٤خطوطات القرآنية الصٌ ائق التٌ ظر إفُ اب٢قكبإمعاف النٌ 

 كثرت أقواؿ. فقد  في الدٌراسات الاستشراقية نها حركة مستمرة متجددةأإلٌا ليست باب١ديدة  عليها
 Arthur) أمثاؿ جيفرم آتورمن ىذا اب٤شركع  اب٤يلادم في مثل اسع عشراب٤ستشرقبْ في القرف التٌ 
Jeffery)  كأتوبرتزؿ(Otto Pretzel)  أنتوف شبيتالرك(Anton 

Spitaler)كفشر(Fischer)  فيهالأجل ما  ؛حةف القرآنيحتاج إفُ إعادة نسخة منقٌ قالوا إحيث 
إفُ ىؤلاء  رفتشمٌ .  .(Munich)من الاختلافات في بعض اب٤خطوطات القرآنية في جامعة ميونخ

ب٦موعة اب٤خطوطات القرآنية البٍ ببْ أيديهم  تحرق بٍر الالأجل النٌ هم فشلوا بٙقيق ىذا اب٥دفولك
بدأ ىذا ،ك صنعاءالقرآنية ب خطوطاتاب٤اب٤ستشرقبْ ا﵀دثبْ على  كبوقوؼأثناء اب٢رب العاب٤ية الثانية. 

 كفيما يلي بعض تعليقاتنا:العمل من اب١ديد. 
البٍ بأيد آف القر نسخة أف إفُ  جبّد بوينوغبّه: يسعى القرآني لنصعدم وضوحامسألة  .أ 

، حبٌ لا بٲكن لأحد  اب٤سلمبْ اليوـ فيها عبارات أك آيات عديدة ليس ب٥ا معبُ كلا مفهوـ
 غموض كبلبلة، سواء من اب١انب اللغوم، أك الدلافِ. إفبٟس آياتبدكف  من القارئ أف يقرأ

ضد  من اب٤ستشرقبْ ا﵀دثبْ ليس باب١ديد، إلٌا قد قاـ أمثاب٥م في القدفٔ على ىذا القوؿ
صحة القرآف كإعجازه، كمن السؤاؿ الذم قد يطرح نفسو ىنا، ما مقدرة أك طاقة ىؤلاء 
الدٌارسبْ في اللغة العربية كأسرارىا كأساليبها البٍ نزؿ بها القرآف حبٌ أنهم كانوا في اب١انب 
 الكببّ من معرفة ما بٙمل كل الكلمات من اب٤عبُ كاب٤ضموف. يتببٌْ أف جبّج بوين ليس بعافَ

من ناحية ب٘ميلها كتاربٱها في جامعة  فق  علم اب٣طوط العربيةاللغة العربية. كأف بٚصٌصو 
تأريخ الفنًٌ  صٌص فيسارلاند بٗدينة ساربرككن الأب٤انية. ككما أف زميلو غراؼ فوف بوبٛر بٚ

 نصاؼكأين الإكليس ب٥م االعلم تيذكر في اللغة العربية. الإسلامي في جامعة سارلاند أيضنا. 
لا يشبّ ىؤلاء الدارسوف  إفُ  . ، كإنكاراتهم لقدسية القرآففي ادعاءاتهم بْالعلمي كالصدؽ
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.  ،عنالطٌ  لسو  ب٤ثل ىذا القوؿ حةمنالصٌ لو  لاأساس كلمة أك عبارة ليس ب٥ا معبُ كلا مفهوـ

العيوب، كالقرآف كتاب إب٥ي بٲتاز كالقرآف برمء عن  .كالبهتاف عن صحة القرآف ،كاب٥جوـ
حيث من فاقكل اب١هد البشرم  رات الواضحة كالأساليب البالغة كالبلاغة الرائعة. كأنوبالعبا

 .اختيار الألفاظ تأليفها بالعبارة اب١ميلة اب٤أثرة تقتضي مقتضى اب٢اؿ
ة ذلك في مقال،تبدك تفي أقواؿ اب٤ستشرقبْ اب٤راجعبْ التناقضايتضح : عدم الأمانة العلمية .ب 

ثٌم صارت ب٧اكراتهما موضوع اتصل بػػػػػػػ بوين من خلاؿ اب٥اتف. توبي ليسبَبأنو البٍ نشرىا 
بعث القاضي إب٠اعيل  .مقالتو حوؿجاجة بدأت الضٌ  مقالتو حوؿ اب٤خطوطات القرآنية. كب٤ا

. فأجابو بوين بقولو " إنو ليؤسفو "ما يزعم أف ب٦لة حوؿ مقالتو الأكوف إفُ بوين استفساران لو
قوؽ البٍ تٌم ترميمها ومة لباحثبْ أب٤انيبْ كأنو يوجد ببْ الرٌ أمريكية نشرت اكتشافات مزع

إف ىذه … ضمن اب٤شركع الأب٤افٓ قرآف ب٨تلف عن القرآف اب٤تداكؿ حاليا ببْ اب٤سلمبْ 
 حفية ليس ب٥ا أساس فيما نشرتو المجلة الأمريكية كليس ب٥ا أساس فيما بٱصٌ اب٢ملة الصٌ 

سبة إفُ البحوث القرآنية البٍ نقوـ بها أنا كزميلي لنٌ ية كلا أساس ب٥ا بائنعااب٤خطوطات الصٌ 
عاكف أتأسف جدان ب٥ذه اب٢ملة البٍ تستهدؼ إفُ الإضرار بالتٌ … الدكتور جراؼ فوف بوبٛر 
 سول عدـ الأمانة العلمية.ىذا اب٤قاـ  لا يرم أحد في مثلّٗالعملي ببْ اليمن كأب٤انيا".

خوفا من  ؛اس عن اطلاع على ب٨طوطات صنعاءالنٌ  بوين أف اب٢كومة اليمانية منعتٍ  يقوؿثمٌ 
دؽ كلا الأمانة عيوبها كنقصها. ليس في ىذا ادعاء الصٌ  لأجل ؛غبّ اب٤سلمبْ أف يطلع عليها

 َََّٓغراؼ فوف بوبٛر بتصوير ،إفٍ كاف في ىذا القوؿ صدؽ، كيف بٲكن لػػػػػ العلمية
كمن أجل تسمح اب٢كومة راسة الوافية. الرقاع بصورة اب٤يكركفيلم فذىب بها إفُ أب٤انيا للدٌ 

ية بإذف ئنعاقاـ عدد من اب٤ستشرقبْ الآخرين على دراسة اب٤خطوطات الصٌ اليمانية فقد 
جامعة ستانفورد من (Behnam   Sadeghi)بيهناـ صديقيمن أمثاؿ اب٢كومة اليمنية. 
 .ـََِٕمن جامعة ىارفارد. كفي عاـ  (MohsenGoudarzi) كب٧سن جودارزم

اب٢كومة اليمنية للعافَ الإيطافِ نوسيدا كعافَ الآثار كرستياف ركببْ بأخذ صور لطرس  ب٠حت
 َْصنعاء اب٤مسوح.

إظهار ما يركنها يسعي جبّد بوين كغبّه إفُ أو الآيات:  الأخطاء في كتابة بعض الكلمات  .ج 
 الكاتب هاحثم صحٌ  الكلمات اب٤كتوبة في اب٤خطوطات القرآنيةالأخطاء في بعض  من
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مثل أحد كجد  الكلمة أك العبارة الأخرل عليو أك بٔانبها. كإفٍ  إنو كتبثم  ،مس أكلان لطٌ با

فَ تبل  مستوم  القدفٔ منابة في الزٌ أف الكتٌ كاب٢قيقة ر نص القرآف. شبّ إفُ تطوٌ تفإنها لا  ،ىذا
الأخطاء في   وجدلا ي حبٌ ،ابة اب٤عاصرة مثلما نشهدىا اليوـضوج لعدـ آلات الكتٌ النٌ 
كل أك الضب  أك ابتهم. كلا بٲكن للإنساف أف يكتب بدكف خطأ كلو كاف في الشٌ كت

مس ثٌم يكتب الكلمة أك ما بٱطأ الكاتب كىو يعلم، فسرعاف يصححها بالطٌ الإملاء. ككلٌ 
كجد اب٤ستشرقوف مثل ىذا في بعض رقاع اب٤خطوطات  فٍ العبارة الأخرل تبديلا لأكب٥ا. كإ

باب٤خطوطات القرآنية كحدىا. كىي أمر شائع  لأنها فَ بٚتصٌ  نعائية، ليس فيها اب٢رجالصٌ 
 ر ذلك النصٌ. شبّ بأم حاؿ إفُ تطوٌ تبالكتابة في الزمن القدفٔ. كلا 

بعض الرقاع  ىناؾ ىؤلاء اب٤راجعونأف يؤكد: الاختلاف في ترتيب الآيات والسّور القرآنية .د 
تيب يب بعض السور بٚتلف عن البٌَ ور اب٤ختلفة. ككما أف ترتالسٌ  نوٌعة منتاب٤يات وم الآبٙ

. أكلان نلحظ ىنا أف جبّد بوين فَ يذكر ب٭وذجان ب٤ثل ىذا البٌَ  تيب في اب٤عركؼ بالقرآف اليوـ
من بدايتها إفُ نهايتها. كلئن كجد  بٝيعان  القرآنية ورور القرآنية، ىل ىو للسٌ الآيات كالسٌ 

طبيعة تعليم القرآف في فبنصٌ القرآف. ر شبّ إفُ تطوٌ لا عيبا في ذلك. كلا تىؤلاء مثل ىذا، 
هم اب٢اجة إفُ كتابة كبٝع عدد من الآيات القرآنية دعتٍ  في القدفٔ، فقد الإسلامية صارالأم

بَتيب اب٤شهور ليست بالور السٌ  د منعدكتابة أك   ،فحة الواحدةور اب٤ختلفة في الصٌ من السٌ 
ور اختلاؼ في ترتيب الآيات كالسٌ مثل ىذا  لفقد نر   عليم كاب٢فظة للتٌ دفي اب٤كاف الواح

تشبّ إفُ تطور نص القرآف.   االقرآنية في بعض أعماؿ اب٤ستشرقبْ، كفَ يقوؿ أحد منهم بأنه
تربٝة معافٓ القرآف باللغة الإب٪ليزية، كىو  (A. Rodwell) مثل كتاب اب٤ستشرؽ ركدكيل

عو رجل مسلم مرسي تب . ثٌم ـُُُٗسنة في حيث رتٌب فيو سور القرآف حسب أزماف نزكب٥ا
أبو الفيصل من البنغاؿ ببَبٝة جديدة ب٤عافٓ القرآف كرتٌب فيها السور حسب أكقات نزكب٥ا 

 .ذه الأعماؿ تشبّ إفُ تطور القرآفإنهفَ يقوؿ  كب٤اذا.ُْ
ف أف ىناؾ أنوع و اب٤ستشرقوف اب٤راجعيقوؿ الاختلاف في طرق الكتابة بعض الحروف:  .ه 

في كتابة  ةاب٤ستعمل وط. كاب٢قيقة أف اب٣طئيةصنعاالات خطوطاب٤في  ةاب٤ستخدم وطاب٣ط
تلف حبْ بعد حبْ حسب تطور كتابة العربية. فلقد ظهرت كتابة أكلان باب٣  بٚالقرآف 
كىو اب٣  السائد في اب١زيرة العربية كفي زمن نزكؿ القرآف، كبو انتشرت  ،اب٢جازم
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القرف الأكؿ للهجرة قبل ظهور خصوصا في  ،خطوطات القرآنية إفُ الأماكن الإسلاميةاب٤

اب٣  الكوفي اب٤شهور اليوـ بالقرآف. كمن خصائص اب٣  اب٢جازم البٍ بٚتص بو 
شكيل كعلامات الضب  ىي أف حركؼ العربية خالية من التٌ  ،خطوطات الصنعائيةاب٤
البٍ ظهرت في مراحل تاربٱية متأخرة. ككل اب٢ركؼ اب٤عجمة  ،حويةكالعلامات النٌ  ،جويدكالتٌ 

ركؼ اب٢اء كاب٣اء كاب١يم تكتب على اب٢ب . مثلان، فإف طريق الواحد بدكف الضٌ ييكتب بالتٌ 
اء كالياء، اء كالثٌ سبة للباء كالتٌ نقي ، كىذا ىو اب٢اؿ نفسو بالنٌ شكل كاحد خاؿ من التٌ 

 اء كالعبْ كالغبْ. فهذه الاختلافات بٚتص بطريقة كتابةاء كالظٌ اد كالطٌ اد كالضٌ سبة للصٌ كبالنٌ 
 القرآفٓالنٌص اب٢ركؼ فق  ليست في اب٤ضموف كاب٤عبِ، إذف كليس في ىذا دليل لتطور 

 الخاتدة
ف شأف يبدكأ ف شكك بدف ،راسة تناكلنا مفهوـ اب٤خطوطات عند العلماءمن خلاؿ ىذه الدٌ 

في  يةالإنسان العلوـ كاب٤عرفة أساسإفُ  إشارةلكونها  ،اث البشرمدة جليلة القدر في البٌَ ااب٤خطوطات ب٤
كاب٤خطوطات القرآنية خاصة في  ،اىتماـ اب٤ستشرقبْ بدراسة اب٤خطوطات العربية عامة رأينا. ثٌم القدفٔ

اشتغل بها أمثاؿ جبّد بوين  ، حيثصنعاءالبٍ ىي ب ىذه اب٤خطوطات الأزماف اب٤ختلفة. كمن أىمٌ 
. كمن خلاؿ أنو اب٤تطورعدـ ثبوت النٌص القرآفٓ بل فكرتهم  أييدكغراؼ فوف بوبٛر كتوبي ليسبَ لت

مانة الأليس فيها الصدؽ ك  القرآفلاحظات عن قالو اب٤ستشرقوف في اب٤أف ما  يبدكىذه الدراسة 
العداكة كالطعن في الإسلاـ ككتابو كأىلو. فقد طاؿ بهم مثل ىذه  ىي العلمية كاب٢قائق البحثية. فإب٭ا

 سلبيان  كقف موقفان  ، حيثاديكاليةنظرياتو الرٌ كاف بوين معركفان في الأكساط العلمية بآرائو ك ،فاب٢ركات
 ،من الإسلاـ كالقرآف. كمن قولو" إف بعض آيات القرآف تعود إفُ ما قبل الإسلاـ نفسو بٗئات السنبْ

 ِْحبٌ في زمن النبي نفسو. ،كأف القرآف على الأرجح عبارة عن خلي  من الآيات الغبّ مفهومة

 
 الذوامش والدراجع

في تراث الإسلامية صورة الغربية والدّراسات العربية الإسلامية" المكسيم ركدنسوف"  .ُ
)القسم الأكؿ( تصنيف شاخت كبوزكرث/ تربٝة: محمد زىبّ السهورم، الكويت، سلسلة عافَ 

 َُُ-ِٕاب٤عرفة، ص 
 ِْٖمعجم الوسي ، اب١زء الأكؿ، مادة شرؽ، ب٦موعة اللغة العربية بالقاىرة، ص  .ِ
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، الأردكف، دار الأمل للنشر الدستشرق والقرآن الكريم (ََِْمحمد أمبْ ابن عامر ) .ّ

 ُِكالتوسيع، ص
ص  الاستشراق ومنهجية النقد عند الدسلمتُ الدعاصرة،السٌيد محمد الشاىد )د/ت(  .ْ

ُُٗ-ُُِ 
 ُُِ-ُُٗاب٤رجع نفسو، ص  .ٓ
الذدف الديتٍ للاستشراق من دراسة التًاث الإسلامي من وجهة نظر محمد يوسف موسي،  .ٔ

 International Journal of Islamicفي )  ياستُ عربي،البهي ومحمد
Thought، Vol. 1 June 2012) ٕٖص 

 ٕٖاب٤رجع نفسو ص  .ٕ
 ُِص  اب٤رجع السابقأمبْ حسن محمد ببِ عامر،  .ٖ
 في َُِّ/َُ/َُمنقوؿ في اليوـ  ماىية الاستشراق"عبد اب٢ليم ريوقي "  .ٗ

http;//abdelhalim.elphblog.com/posts.aspx? 
، مادة الاستشراؽ، اب١زء الالبصتا .َُ  ُُافٓ عشرة، ص: ثفٓ فؤاد أفرـ
، ببّمنجهاـ، اب٤نتدم الإسلاـ، ِط/ رؤية إسلامية للاستشراقية،أبٞد عبد اب٢ميد غراب،  .ُُ

 َُِْ/َُ/َٗمنقوؿ في اليوـ 
 http://wwwhurras.org/vb/showthread.phtمن

 َِٗمحمد مهر اب٤رجع السابق ص  .ُِ
الذم بٙوم النقد   Biblical Criticism)منهج نقد الكتاب اب٤قدس أك نقد الكتابي .ُّ

كمنهج الفقو  (Lower Criticism) كالنقد الأدفْ (Upper Criticism)الأعلى
 (Historical Criticism) كاب٤نهج التاربٱي (Philology) اللغوم

ىو قراءة نقدية فلسفية مزدكجة للعمل من  (Deconstructive) اب٤نهج التفكيكي .ُْ
خلاؿ نظامبْ النظاـ الأكؿ يقوـ على تتبع الأساليب التعببّية للكاتب البٍ تقوـ عليها 
أفكاره النظاـ الثافٓ يقوـ بتحليل دقيق للكلمات البٍ استخدمت للتعببّ عن تلك الأفكار 

فكرية لصاحب العمل كىي تشكل  كفق أبعاد فلسفية تكشف لنا معطيات نفسية كمركبات

http://wwwhurras.org/vb/showthread.pht
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ىجوـ على الكتاب لأنها تكشف ما بتفكبّىم من تناقض مع أنفسهم نتيجة تناكب٥م لقضايا 

  www.tthanyan.blogspot.com :أنظر.معينة
ىو حالة فكرية سياسية، تنشد التغيبّ اب١ذرم كالإصلاح  Radicalismاب٤نهج اب١ذرم  .ُٓ

فهي  ت، الفكرية كالسياسية كالاقتصادية كالاجتماعية.الشامل للواقع القائم في شبٌ المجالا
منهج للعمل بٚتلف أىدافها في حدكد الزماف كاب٤كاف. فقد ظهر مصطلح الراديكالية مع 
بداية الفكر الأكربي اب٢ديث الذم أسس لبناء الدكلة اب٢ديثة في القرنبْ الثامن عشر كالتاسع 

على تاريخ الأفكار السياسية ب٩ا دعا للقوؿ إف عشر. كذلك حبْ ساد تيار الليبرالية كىيمن 
  .الراديكالية ظهرت في أحضاف الليبرالية كب٭ا اليسار في أكساط الراديكالية

، كلمة إنكليزية مشتقٌة من الأصل اليونافٓ Anthropology إفٌ لفظة أنثركبولوجيا .ُٔ
 س، كمعناه " الإنساف " ك لوجو  Anthroposاب٤كوٌف من مقطعبْ : أنثركبوس

Locos كمعناه " علم كبذلك يصبح معبُ الأنثركبولوجيا من حيث اللفظ " علم الإنساف ،
" أم العلم الذم يدرس الإنساف أك ىو اب٤نهج الذم يبحث عن أصوؿ الشعوب اب٤ختلفة، 
كخصائصها، كتوزٌعها كعلاقاتها بعضها ببعض، كيدرس ثقافاتها دراسةن بٙليلية 

 http://daharchives.alhayat.com/issue_archiveمقارنة
ُٕ. Documentary 
ىو من أىم اب٤ناىج اب٤ستعملة في البحث كيعرفو بأنو أسلوب من أساليب التحليل اب٤ركز على  .ُٖ

لك من معلومات كافية كدقيقة عن ظاىرة أك موضوع ب٧دد أك فبَة أك فبَات زمنية معينة، كذ
أجل اب٢صوؿ على نتائج علمية، ثم تفسبّىا بطريقة موضوعية بٗا ينسجم مع اب٤عطيات 

 الفعلية للظاىرة.
 عافَ فقو اللغة الأب٤افٓ كبركفيسور اللغات السامية كالعربية القدبٲة .ُٗ
 .اب٤تخصص في فن التاريخ الإسلامي .َِ
 .اب٤تخصص في اللغة السامية في جامعة الأب٤انية .ُِ
 .الكندية كأحد أكثر العاملبْ في الدراسات القرآنية حالينا Calgary عةالأستاذ في جام .ِِ
 .ىو متخصص أب٤افٓ كاب٤ستشار الأىم في االعاـ في ب٦اؿ اب٤خطوطات القرآنية القدبٲة .ِّ
 .متخصص في تاريخ الفن الإسلامي .ِْ

http://daharchives.alhayat.com/issue_archive
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( علم الاكتناه العربي الإسلامي، الرياض: مكتبة اب٤لك فهد ََُِقاسم السامرائي ) .ِٓ

 ُٗ-ُٕية، ص الوطن
 ـ منَُِٓ/َٔ/َٓعلم اب٤خطوطات" اب٤نقوؿ في اليوـ  .ِٔ

www.ar.m.wikipedia.org./wiki 
الطبعة الأكفُ، مركز اب٤لك  علم الاكتناه العربي الإسلامي،ـ( ََُِأنظر: قاسم السامرئي) .ِٕ

ـ( أقدـ ُِٖٗالرياض. ككوركس عوٌاد )فيصل للبحوث كالدراسات الإسلامية، 
اب٤خطوطات العربية في مكتبات العافَ. دار الرشيد للنشر، العراؽ. عبد الستار 

 .ـ( ب٫و علم ب٨طوطات عربي، دار القاىرة، مصرََِْاب٣لوجي)
الرياض: مكتبة اب٤لك فهد  دراسات في الدخطوطات العربية،( ُٗٗٗ) ب٠اء زكي ا﵀اسبُ .ِٖ

 ُْالوطنية، ص 
 ُٔ( دراسات في اب٤خطوطات العربية، ص ُٗٗٗاء زكي ا﵀اسبُ )ب٠ .ِٗ
في  َِِِ/َٕ/َْنقلا في يوـ من تاريخ الدصحف الشريف،  (َُِْ) أسامة شحادة .َّ

https://alghad.com/% 
في يوـ  أين طبع القرآن الكريم أول مرة، مقالة منقولة( َُِِ) دين اب٢سنات .ُّ

 /https://almrj3.comفي  َُِِ/َٕ/َّ
، مقالة منقولة ماذا تعرؼ عن اب٤خطوطات القرآنية الأقدـ في التاريخ؟ (َُِٓ)أبٞد عمارة .ِّ

في  َُِٔ/ُِ/َُفي يوـ 
--------://www.huffpostarabi.com/2015/07/26/http

_n_7848090.html 
نسف الشبهات  -كغبّىا  الطعن في القرآف الكرفٔ من خلاؿ ب٨طوطات صنعاء، إبٯي كينر .ّّ

 َُِٔ/َُ/ُٓ، مقالة منقولة في يوـ دراسة مفصلة -
 http://www.ebnmaryam.com/vb/t33587.htmlفي

يعتبر ىذا اب١امع الكببّ في صنعاء من أقدـ اب٤ساجد في العافَ الإسلامي. إذ يره الباحثوف أنو   .ّْ
تناؽ أىل صنعاء الإسلاـ، إباف كاف معبدان قدبٲان قبل الإسلاـ، ثم حوٌؿ إفُ اب٤سجد منذ اع

 .حياة النبي صلى الله عليه وسلم، ثمٌ أعيد بناؤه في العصر الأموم

http://www.ar.m.wikipedia.org./wiki
http://www.ar.m.wikipedia.org./wiki
https://alghad.com/%25
https://alghad.com/%25
https://almrj3.com/
http://www.huffpostarabi.com/2015/07/26/--------_n_7848090.html
http://www.huffpostarabi.com/2015/07/26/--------_n_7848090.html
http://www.ebnmaryam.com/vb/t33587.html
http://www.ebnmaryam.com/vb/t33587.html
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إبٯي كينر " الطعن في القرآف من خلاؿ ب٧طوطات صنعاء كغبّىا مسف الشبهات: دراسة  .ّٓ

 wwwebnmaryam.com/vb/tمن َُِٓ/َٖ/َٓمفصلة" اب٤نقوؿ في يوـ 
 اؿ دراسة اب٤خطوطات القرآنية القػػػػػػػػػدبٲةىو أب٤افٓ كاب٤ستشار العاـ في ب٦ .ّٔ

Qur’anicPalaeontology  كىو أيضا اب٤تخصص في فن اب٣  العربي كب٧اضر
ساربرككن  Saarlandثابت في جامعة السارلند فيما ببْ -في أب٤انيا Saarbrucken في و

 ـُٔٗٗـ إفُ ُّٖٗ
ّٕ. Gerd R. Puin (1996) "Observation on Early Qur'an 

Manuscripts in in Stefan Wilde (ed)، The Qur’an as Text، 
Leiden،pp.107-111  

ّٖ. The Atlantic Monthly، January 1999، pp.43-56  
( اب٤نقولة من  ُْ/َِ/ُٗٗٗمن رسالة جبّد بوين إفُ القاضي اب٠اعيل الأكوع بتاريخ  .ّٗ

ـ َُِٓ/ُٓ/َٗ"مصاحف صنعاء" لأبٞد كساـ شاكر، في اليوـ 
      http:www.quranmss.wordpress.comفي

 نفس اب٤رجع .َْ
 َّٕب٧مٌد مهر على، اب٤رجع السابق، ص  .ُْ
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 كاساتها في نيجتَيا:بنتُ وانع كالافيكليَّة الدعوة الإسلاميَّة تّامعة أبومي  
‌دراسة وصفية 

 

 
 الدكتور لزمَّد عبد العزيز سلمان الياقوتي

 قسم الدراسات العربية،
 اب١امعة الفيدرالية لافيا

salman172003@yahoo.ca 
 

 لصخمست
تعتبر كلية الدعوة الإسلامية العاب٤ية من اب٤ؤسسات العلمية كالدينية الأساسية؛ اعتناءن بنشر اللغة  

 كالافيالعربية كالثقافة الإسلامية، كعلى إثر جهودىا الدعوية شيَّدت قلعة علمية في جامعة أبومي  
يقصده طلبة العلم من أقاصي كأدافٓ بلداف غرب أفريقيا. كقد أصبحت اب٤ؤسسة مركزا  ،بٔمهورية بنبْ

فهذه الورقة تبحث عن مدل انتفاع الطلبة النيجبّيبْ من تلك القلعة العلمية، كمدل انعكاسات 
اة البيضة العربية كالثقافة الإسلامية في المجتمع النيجبّم بعد عودتهم إفُ أرض الوطن  .ىؤلاء بٞي

ليلي؛ بغية تقرير تأثبّ منهج كليَّة الدعوة الإسلامية على الطلبة فاب٤نهج في البحث كصفيّّ كبٙ
النيجبّيبْ في بٝهورية بنبْ منذ أف أشرقت اب٤ؤسسة بنور ربها، كتهتم الورقة أيضا بسبر أغوار 

بنبْ على  كالافيانعكاسات اب١هود من خربٯي معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية في جامعة أبومي  
 نيجبّم في ب٦الات عديدة.  المجمتع ال

 مقدمة 
، تلك البٍ تبنَّتٍ  كالافيتتناكؿ ىذه اب٤قالة اب٢ديث عن اب٤وقع اب١غرافي الذم تبوَّأت فيو جامعة أبومي   

كليةى الدعوة الإسلامية في حرمها العتيق، كتببَّْ كيفية انتساب الطلبة النيجبّيبْ إفُ اب١امعة، كبياف 
ية الدعوة الإسلامية في بنبْ، كبٙدًٌد بعض اب٤هاًـٌ العلمية كالأدبية بعض السبل البٍ ربطتهم بكل

كالثقاقية كالدينية البٍ يقوـ بها ىؤلاء الطلبة أياـ التحصيل في بٝهورية بنبْ، كاب٢ق أف ىذه الأدكار 
ن كالوظائف البٍ عرفت بها الطلبة النيجبّيوف في معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية منذ العقدي
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 -بكلًٌ شفافية-ليست معركفة لدل أكثر اب٣واص فضلا عن العواـ في المجتمع النيجبّم، مع  أنهم 

يتسابقوف نظائرىم من خربٯي جامعات الدكؿ العربية اب٤شهورة كغبّىا من اب١امعات الدكلية اب٤عركفة؛ 
 كلاستكشاؼ كجوه ىذه الأمور كاستجلائها تتمحور اب٤قالة حوؿ نقاط تالية:    

 بنبْ كالافيخلفية تاربٱية ب٤عهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية في جامعة أبومي  -
 كالافيأىداؼ تأسيس معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية   -
 " بنبْكالافيالطلبة النيجبّيوف كحركاتهم في رحاب جامعة أبومي "-
 " بنبْ على المجتمع النيجبّملافيكاانعكسات طلبة معهد اللعة العربية كالثقافة الإسلامية "-
 ب٭اذج خربٯي معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية كحركاتهم في نيجبّيا-
 خابٛة -
كانت جامعة أبومي   " بنتُ: كالافيخلفية تاريخية لكلية الدعوة الإسلامية في جامعة أبومي " -

ىر إفُ كقت تأسيس اب١امعة الأخرل من قبل تسمى بٔامعة بنبْ الوطنية، فقد كانت يتيمة الد كالافي
ست أخرل في PARAKUفي براكو   PORT-NOVOشماؿ دكلة بنبْ، كما أسًٌ

" البٍ أرسيت فيها كالافيبورتونوفو جنوب دكلة بنبْ، فأخبّا نيسبت جامعة بنبْ الوطنية إفُ مدينة "
سلامية بعد الاتفاقية ببْ دعائمها، كفي حرـ ىذه اب١امعة أقيمت أركاف معهد اللغة العربية كالثقافة الإ

ـ. فعن بداية ُٕٗٗالدكلبْ: بٝهورية بنبْ كاب١ماىبّية العربية الليبية الاشبَاكية الشعبية العظمى عاـ 
الدراسة تقوؿ الباحثة: بدأ التعليم العربي اب١امعي بدكلة بنبْ في الآكنة الأخبّة في التسعينيات في القرف 

بنبْ كببْ اب١ماىبّية العربية الليبية الشعبية الإشبَاكية العظمى  اب٤اضي، عقب مبادرة طيبة ببْ دكلة
، كلا يتضارب ىذا الرأم بالذم أثبتت Mathew Kerekuُـ. في عهد الرئيس ُٗٗٗعاـ 

، حيث يتضح أف الفوج الأكؿ لو شاركوا في دكرة ِـُٖٗٗالباحثة أف تأسيس اب٤عهد يرجع إفُ 
ـ. كعليو تعتبر معهد اللغة العربية كالثقافة ُٗٗٗامعية عاـ بٛهيدية لستَّة أشهرو قبل الدراسة اب١

الإسلامية قلعة جامعية سابقة لغبّىا في دكلة بنبْ كافة. فاب١امعة تقبل الطلاب من شبٌ الأقطار 
الأفريقية الغربية بإحدل الطرؽ الآتية بعد حصوب٥م على الشهادة الثانوية العربية أك الفرنسية، أك 

 الإب٫ليزية:
بٙويل  الطلبة من كلية الدعوة الإسلامية طرابليسليبيا، أك من إحدل فركعها، مثل : تشاد،  -أكلا

كغبّىا، على أنو قد تمَّ قبولو ىناؾ مسبقا، كاستدعت الظركؼ مواصلة الدراسة في بٝهورية بنبْ، 
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تبى يوسف ـ. كالشيخ ب٦ََِّكب٩ن ينتسبوف إفُ ىذا النوع السيد موسى عبد اليقبْ من كلاية أكيو، 

ـ. كالسيد بشبّ إبراىيم من كلاية ََِٕـ. كالسيد أمبْ غىيىا الكنوم ََِٓبتورم من كلاية كوارا، 
 ـ.ََُِبوتشي 

تقدفٔ الطلب إفُ إدراة معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية في جامعة أبومي بنبْ، ما ببْ  -ثانيا
اركوا في امتحاف القبوؿ شفويا كبٙريرا في شهر أغسطس إفُ شهر أكتوبر سنويا، كعلى الطلاب أف يش

اب٤واعيد اب٤ختلفة، كتهيمن على الامتحاف الشفوم كالتحريرم كوكبة من ب٧اضرم كعماؿ اب٤عهد العرب 
طالبا، فحاملو الشهادة  َّكالأعاجم. كعلى ىذا اب٤بدإ الطيب كاف عدد الطلاب الأكائل في اب٤عهد 

ككاف نصيب نيجبّيا من العدد بٟسة  ّ.َُالثانوية الفرنسية  ، كحاملو الشهادةَِالثانوية العربية 
، كالسيد عبد الرحيم ْطلاب، فأربعة منهم من كلاية كوارا، كىم : السيد سراج الدين عبد الله بللو

، ٕ، كالسيد مصلح الدين يوسف اب٤رتضى القرككمٔ، كالسيد منصور عبد الوىاب ألابدكفٓعثماف
. فإذا كاف الطلبة جزءا مهما من أركاف ٖالسيد عبد القادر عبد الغبِكخامسهم من كلاية أكيو، ىو 

العملية التعليمية، انضماما باب٤نهج الدراسي الذم ىو السلعة البٍ تباع للطلاب فالأساتيذ فقرة 
 عمودية في بٙقيق اب٥دؼ التعليمي، فمن الأساتدة الأكائل في اب٤عهد ما يأتي:

 ليبي، ربٞو الله تعافُ.الدكتور عبد الله محمد الكيش ال -ُ
 الأستاذ عبد الرحيم شئت ثافٓ البنيبِ أنسأ الله في أجلو، -ِ
 الأستاذ إبراىيم أكغبَ البنيبِ، أرخى الله لو عناف الأماف -ّ
 الأستاذ عبد اب١ليل يوسف اب٣ليفة البنيبِ، أبقاه الله للخبّ  -ْ
 ، أطاؿ الله بقاءه.ٗالإماـ حبيب الله يارك البنيبِ. -ٓ

د ىؤلاء النواة الأكفُ كاب٢جر الأساسي من أساتيذ كلية الدعوة الإسلامية العاب٤ية معهد فبع          
اللغة العربية كالثقافية الإسلامية ب٬بة ب٩تازة، تضافرت جهودىم اب٤تواصلة في بٚريج الدفعات باب٤عهد، 

الطيب السودافٓ،  كفي صدارة ىؤلاء الكوادر كسدنة العربية كبٞاة الثقافة الإسلامية الدكتور معتصم 
كالدكتور ألفا فوفانا السبّالوفٓ، كالدكتور عبد اب٤ؤمن يوسف أملاجو النيجبّم، كالدكتور ذكر فتاح 
البنيبِ، كالأستاذ إبراىيم بوىيبٍ العاجي، كالدكتور ىاركف ىاركف البنبِ، كالدكتور عبد الواسع أكنبِ 

ليبيا، -ة الدعوة الإسلامية اب١امعية طرابليسالنيجبّم. على أف اب٤عهد بٱضع لأنطمة اب١امعتبْ :كلي
بنبْ من نواح ب٨تلفة؛ حيث يتببَُّ في اب٤نهج الدراسي منهج كلية الدعوة  كالافيكجامعة أبومي  
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الإسلامية طرابليس، كغبّه من الفركع في الأرجاء اب٤عمورة؛ على أف كليَّة الدعوة الإسلامية بطرابليس 

ميع السنوات اب١امعية، فما استكانت كما ضعفت في بعثة ب٬بة من تتوفَُّ إرساؿ الكتب اب٤قررة ب١
الأساتذة إفُ بٝهورية بنبْ لتدريسها، كتوظيف بعض خربٰيها كغبّىم من البلداف الأفريقية الغربية 
كبعض الدكؿ العربية، مثل السوداف، كساحل العاج، كسبّالوف، كبنبْ، كبرككينافسو، كغبّىا، كمن 

ستاذ أبٞد غريب اب٤غربي، كالأستاذ عثماف إيت اب٤غربي، كتقوـ كلية الدعوة الأساتذة العرب الأ
الإسلامية أيضا بدعم الأساتذة بالركاتب الشهرية كالطلبة؛ حيث يتم صرؼ اب٤كافآة في مسجد بٝعية 

في قلب كوتونو عاصمة بٝهورية بنبْ الاقتصادية. فاب٤عهد من TOKPA الدعوة  الإسلامية 
في شؤكنو الإدارية، ابتداء من مواعيد الدراسة كأياـ إجازاتها،  كالافيامعة أبومي  جانب آخر تابع ب١

 كالافيكسائر علاقاتو التعليمية، كالرياضية، كالاجتماعية، حيث لا تفرؽ ببْ طلاب جامعة أبومي  
عربية بنبْ سواء من الأجانب أك من أىل الدكلة، كببْ الأجانب الذين كفدكا للدراسة في معهد اللغة ال

كالثقافة الإسلامية في داخل اب١امعة كخارجها؛ إذ ب٘معهم حافلة اب١امعة، كالدخوؿ في مطاعم اب١امعة 
بتأشبّاتهما الرخيصة، كإف كاف ىناؾ فرؽ ففي اللباس الفضفاض الذم تعوَّده أكثر دارسي العربية 

ن باب التطوُّر، على اب٤صطلح كالإسلامية، كخاصة النيجبّيوف منهم، إلا بعد التكيُّف مع البيئة، أك م
الذم تعارؼ عليو طلبة اب٤عهد، كأعتقد أف الزملاء من الدكؿ اب٤تكلمة باللغة الفرنسية كانوا ركادا في 

 نشر ىذا اب٤صطلح في أكثر اب٤ناسبات.
 بنتُ: كالافيأىداف تأسيس كلية الدعوة في جامعة أبومي   

من مرحلة إفُ أخرل، كقد تساعد في ىذا الاختلافنوعية بٚتلف الأىداؼ التعليمية كالتعلُّمية         
الأجناس كتباين البيئات كمغزل سياسة الدكلة، كنصاعة أك فساد عقائد اب٤واطن، فأما معهد اللغة 

 فرع كلية الدعوة الإسلامية فبَجع أىداؼ تأسيسو إفُ نقاط تالية: كالافيالعربية كالثقافة الإسلامية  
 بية كالعلوـ الإسلامية من اب٤رحلة الثانوية إفُ اب٤رحلة اب١امعيةرفع مستول اللغة العر  -
 تقريب القلعة العلمية إفُ طلاب غرب أفريقيا -
فرصة اب٢صوؿ على اب٤عارؼ الإسلامية الصحيحة، كتوسيع آفاؽ الدعاة في اب٢قل الديبِ  -

 .َُكالعلمي
 انية بكل كسيلة، كمن كل ناحيةبٙسبْ السلوؾ البشرم كتنمية مواىب الشباب؛ بغية خدمة الإنس -
 غرس الثقافة العربية كالإسلامية على أبناء غرب أفريقيا -
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 إعداد حاملي الثقافة العربية الإسلامية على العقيدة الوسطية -
 تطعيم العلاقة الدبلوماسية ببْ بٝهورية بنبْ كبٝيع الدكؿ العربية كغبّىا  -
فريقيا؛ لتبادؿ الأفكار كالآراء؛ بغية تشييد مستقبل خلق ملتقى علمي ثقافي يلتقي فيو شباب أ -

.  الأفارفة السود الزاىر النبًٌّ
يناؿ " بنتُ: كالافيالطلبة النيجتَيون وحركاتهم في رحاب كلية الدعوة الإسلامية تّامعة أبومي "

منذ أف  الطلبة النيجبّيوف نصيب الأسد في قبوؿ معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية في كل سنة،
أشرؽ اب٤عهد بنور ربو، كىؤلاء الطلبة يتوافدكف إفُ بنبْ للقبوؿ، كليس أىل اب١نوب فق  بٕكم قربهم 

% منهم حاملو الشهادة ٗ.ٗٗإفُ بٝهوربة بنبْ، بل يقصده الطلبة من شماؿ كشرؽ البلاد، على أف 
بنبْ  كالافيلامية في جامعة أبومي  الثانوية العربية الأىلية، كقد آثركا معهد اللغة العربية كالثقافة الإس

على اب١امعات النيجبّية الفيدرالية منها كالولائية كالأىلية؛ لأسباب، منها : العامل العلمي، إذ 
تزكًٌدىم كلية الدعوة الإسلامية بالكتب الدراسية النفيسة، ككم مرة ابٚذىم عشاؽ العلم كشداة اب٤عرقة 

عض مقرراتهم اب١امعية، مثل كتاب التدريبات اللغوية أصدقاء ب٨لصبْ؛ بغية تصوير كاقتناص ب
بسلسلتها الأربعة، كىو للأستاذ عبد اللطيف شويرؼ الليبي، كمنها أف القبوؿ فيو لا بٰتاج إفُ شركط 
قبوؿ اب١امعات النيجبّية مثل افبَاض مادة اب٢ساب، كاللغة الإب٪ليزية، كامتحاف القبوؿ اب٤وحد الوطبِ 

JAMB  غة العربية، كمنها العامل اب٤ادم حيث بٰصلوف من قبل بٝعية الدعوة على طلبة الل
الإسلامية بطرابليس على اب٤كافأة الشهرية، كمن الأسباب اب٢افزة على التحاقهم باب٤عهد العامل 
البيئي؛ إذ كانت دكلة بنبْ من اب٤دف اب١ميلة في الدكؿ الأفريقية، من حيث الشماكة كالعمارة الشيقة 

لى الرغم من قلة العدد كالعيدد، كعنها يقوؿ طالب نيجبّم كأحد خربٰي اب٤عهد في كصف كغبّبٮا؛ ع
( البيضاء اب٤ربٰة، كاب٢ق أف مثل ىذه السيارة في َٓٓدكلة بنبْ: "دخل الركب سيارة "بيجو" طراز )

 ذلك الوقت يركبها في بلادىم أصحاب اب٤نازؿ العالية، كرجاؿ السياسة، كأعياف اب٤لوؾ، كأرباب
التجارة الناجحة، كبعض الأفاضل من العلماء، الأمر الذم جعلهم يبخسوف بلادىم بٖسا، 
كيستخفوف من شأنها استخفافا، كيشمئزكف منها اشمئزازا، فهذا ليس إعجابهم بالسيارة فق ، كإب٭ا  

مدة  عن بنبْ كطرقها الواسعة اب٤عبدة النظيفة، كالإحكاـ من ترتيب أع -أيضا-كاف حديثهم الإبٯابي 
. كمنها العامل الثقافي؛ إذ كانت السياحة ُُكهرباء الطرؽ كطوؿ أعناقها البٍ تناطح عناف السماء"

من العوامل البٍ تزيد الطلبة انفتاحا عقليا، كبٲنح بٛيزا ثقافيا، كيثرم بٙصيلا فكريا، كما قاؿ الله 
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طلبة النيجبّيبْ في بنبْ . ككم تيَّسر لعدد كثبّ من الُِ"فسيحوا في الأرض أربعة أشهرتعافُ: "

السياحة البَفُّهية إفُ بعض الدكؿ المجاكرة ب١مهورية بنبْ مثل نيجر، كتوغو، كغانا، كساحل العاج،  
كمافِ في اصطحابهم بالزملاء من تلك الدكؿ، كالعكس صحيح؛ إذ زار عدده كثبّ دكلة نيجبّيا من 

 حكم السياحة الثقافية كالعلمية أحيانا. 
كاف ب٥م القدح اب٤علَّى   كالافيجبّيوف في معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية جامعة أبومي  فالطلبة الني

في داخل اب١امعة كخارجها، كب٥م فيهما قصب السباؽ في اب١وانب اب٤ختلفة؛ ب٤ا يقوموف بو من 
 اب٢ركات الأدبية العلمية كالثقافية كالرياضية، كمنها ما يأتي:

" مع الطلبة "ILACIبّيبْ من معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية مشاركة الطلبة النيج -
، كأكثر الأفواج نشاطا الفوج اب٣امس كالافيالنيجبّيبْ في الأقساـ الأخرل داخل جامعة أبومي  

ـ. العاـ الذم ارتكز فيو الطالب عبد الربٞاف أبوبكر السمكي رئاسة ابٙاد الطلبة النيجبّيبْ، ََِٕ
اب كشعار إكبار بينهم؛ ب٢سن التنسيق بينو كببْ بقية الطلبة النيجبّيبْ، كقاـ بدكر ككاف رمز إعج

فعَّاؿ في تأثبّه كتأثُّره بالبيئة اب١امعية البنينية؛ إفُ الدرجة أنو أجاد اللغة الفرنسية، كبعض اب٤فردات في 
( يسكنوت في بعض كلاية بعض اللغات ا﵀لية البنينة، مثل إيغوف، فبعض اب٤تكلمبْ بهذه اللغة )إيغوف

أكغن، كبعض كلاية لاغوس، غبّ أف الطالب السمكي ينتمي إفُ الأكفُ بالإقامة، كإفُ الأخبّة 
 بالانتساب.

إفُ يومنا ىذا، كفيو يتمُّ اب٢وار عن القضايا  -ََُِتنسيق ابٙاد الطلبة النيجبّيبْ في اب٤عهد منذ  -
بنبْ، ككم توجَّهوا إفُ  كالافيلنيجبّيبْ في جامعة أبومي  اب٤ختلفة، فيما يعود بالنفع العميم للطلبة ا

سفارة نيجبّيا في بٝهورية بنبْ للقضاء على بعض التحديات البٍ تتمثل أمامهم في أرض الغربة، ككاف 
السيد إبراىيم ب٘افٓ خبّ رسوؿ، كرسوؿ خبّ في العلاقات الدبلوماسية ببْ ابٙاد الطلبة النيجبّيبْ 

 ـ. ََِْ-ـ.ََِّ، ككاف رئيسا للابٙاد في سنة ُّ في بنبْكببْ سفارة نيجبّيا
القياـ بالدعوة إفُ ا﵀اضرة الثقافية الأسبوعية اب٤دعاة "بٙت الشجرة" حيث يتم فيو إلقاء ا﵀اضرات  -

كالأشعار، كالإبدعات الأخرل لتثقيب اب٤واىب، كتهييج اب٥مم الأكادبٲية اليقظة، كغالبا ما يكوف 
لغوية أك أدبية، كأحيانا ثقافية ك شرعية، حسب ذكؽ ا﵀اضر ببْ الطلبة. فإذا كاف  ب٧اكر ا﵀اضرة

قوؿ حكيم صحيحا: "في اب٢ركة بركة" يبدك أف برنامج "بٙت الشجر" كوَّنهم ثقافيا، كفكريا، كأديبا، 
 كدينيا، كاجتماعيا، فلا ينبُّئك مثل خببّ.
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؛ ذلك أف -شعرا كنثر–ز النتاجات الأدبية الرائعة توارد الطلبة النيجبّيبْ لإذاعة اب٤عهد لإبرا -

؛ كلتنشي   للطلاب ثلاثبْ دقيقة ما ببْ الثانية عشرة إفُ الثانية عشرة كالنصف؛ للاسبَاحة في كل يوـ
الأجواء بعد سلسلة من ا﵀اضرات الفصلية لغضوف أربع ساعات متوالية، فأمبْ اب٤ؤبٛر الطلابي يكوف 

سيبّ النشاطات في الإذاعة، كفي أغلب الأكقات كاف الطلبة النيجبّيوف في مسؤكلا عن اب٥يمنة على ت
الصدارة للتقدفٔ اب٤تميز في الفكرة كالأسلوب؛ حيث تراىم شوقيا في حبْ، كعيسى ألبي في حبْ آخر، 

 أك اب٤نفلوطي طورا، بٝبا في طور آخر، كفي كقت آخر تراىم أغاكا بعد ما كجدتهم كزير جنيد. 
 البرامج الثقافية البٍ تنظمها إدارة اب٤عهد كإدارة اب٤ؤبٛر الطلابي، مثل ما حدث في ندكة  اب٤شاركة في-

العكاظية الأكفُ، كتقدفٔ كترحيب الضيوؼ كالوفود العرب، كما كقع في مناسبة زيارة  الأستاذ 
ب ـ كانت زيارة الكاتََِٓـ. كفي السنة ََِْالكببّاب٤ختار أبٞد ديرة، عميد كلية الدعوة. 

 الشهبّ صاحب سلسلة التدريبات اللغوية أبٞد عبد اللطيف الشويرؼ الليبي.   
اب٤شاركة الفعالة في كثبّ من البرامج الثقافية، مثل الرياضة البدنية، كالسياحة إفُ الدكؿ المجاكرة -

 ب١مهورية بنبْ، مثل: نيجر، غانا، كتوغو، كغبّىا.
ل سنة، كفيها يتم تبادؿ اب٤ناصب في ابٙاد الطلبة عقد حفلة التوديع للأعضاء اب٤تخرجبْ في ك-

النيجبّيبْ، كفي إثر مثل ىذا النشاط السنوم تم إصدار ديواف بعنواف : البنينبات ب٦موعة قصائد 
لبعض الطلبة النيجبّيبْ بٗعهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية فرع كلية الدعوة الإسلامية في جامعة 

كقد ناؿ الديواف إعجاب بعض الباحثبْ السيد تاك أديوافِ  ُْـ.ََِٓبْ بٝهورية بن كالافيإبومي  
ـ. في جامعة إلورف قسم اللغة العربية، بعنواف الشعر العربي َُِْأيوب، الذم قدـ رسالة اب٤اجستبّ 

 بٝهورية بنبْ، )قصائد البنينيات ب٭وذجا(، بإشراؼ الدكتور عيسى ألبي أبوبكر.  كالافيجامعة أبومي  
-TANKPE، PORTاب٤ناسبات الإسلامية في بعض اب٤دف كالقرل البنينية، مثل تفعيل-

NOVOL، ADJASE; IDOKO، SAKETE، IFANYIN، ْكفي كوتونو عاصمة بنب ،
الاقتصادية كانت للطلبة النيجبّيبْ حركات علمية دعوية، على أف بعضهم كانوا ساكنبْ فيها قبل 

ا يدرٌسوف في اب٤دارس، كيلقوف اب٤واعظ في بعض اب٤ساجد، التحاقهم باب٤عهد طالبا جامعيا، حيث كانو 
 ،JONKE، JIDJE، SACRE COEUR، DEDOKPE .AKPAKPA ،مثل

AIDJEDO، SEGBEYE  .كبعضهم كانوا ب٘ارا في بعض أحياء كوتونو قبل الالتحاؽ باب٤عهد
هد، من دكلة توغو، فهؤلاء الطلبة النيجبّيوف كانوا في بٝهورية بنبْ ب٧ل احبَاـ زملائهم طلبة اب٤ع
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كساحل الذىب )غانا(، كبوركينفاسو، كنيجر، كمافِ، كساحل العاج، كسبّالوف، كغينيا كجزر القمر( 
كغبّىا، كأما أساتذة اب٤عهد فهم بالطلبة النيجبّيبْ فخوركف كمغرموف؛ ب٤ا فيهم من اب٣صائص الأدبية، 

كفي صدارة ب٧بي الطلبة النيجبّيبْ من  كاب٤ميزات الثقافية، كالأخلاؽ الطيبة، كالطبيعة اب٢ميدة،
، كلعل ىذه اب٤فضلات اب٤ذكورة ترجع إفُ -ربٞو الله-؛ُٓالأساتذة اللغوم منبّ عمر إبراىيم السبّالوفٓ

، كغبّ ُٗ، العامل الشخصيُٖ، كالعامل البيئيُٕ، العامل البَبومُٔالعوامل التالية: العامل الأسرم
ثبّ في بناء أفراد المجتمع، سواء في داخل بيئتو الأصلية، أك في ىذه العوامل البٍ تسهم بقليل أك ك

خارجها، فأكثر ىؤلاء الطلبة حركة، كأبهرىم نشاطا، كأشدىم انفتاحا ىم اليورباكيوف، كىم من كلاية 
أكشن، كلاية أكيو، ككلاية أكغن، كبعض ب٧ليات كلاية كوارا، كلعل السبب في ىذا أنهم أكثر الطلبة 

%. كربٗا كانت من دكاعي ِ%، كالييبوييوف ِّ%، كمن الشماؿٕٓددا، كيبل  النيجبّيبْ ع
نشاطهم الأدبي كالثقافي قرب تلك الولايات اب٤ذكورة من الأماكن البٍ تعتبر من أىم اب٤راكز العلمية 
في  كالأدبية في تاريخ الأدب العربي النيجبّم اب٤عاصر، كفي صدارتها مدينة إلورف، كإيوك، اللتاف تكتظُّ 

 كل ب٢ظة كأخرل بالإنتاجات العربية الإسلامية بٗا يعود نفعها على الأفراد كالمجتمع كالوطن. 
إف  " بنتُ على المجتمع النيجتَي:كالافيانعكسات طلبة كلية الدعوة الإسلامية تّامعة أبومي"

لم إفُ أكجو متعددة التعلُّم ىو ب٦موعة العمليات اب٤عرفية الداخلية البٍ بٙوؿ اب٤ثبّ اب٤عركض على التع
من اب٤عاب١ات الناجحة للمعلومات، كحصيلة ىذه اب٤عاب١ات تتمثل في تكوين أب٭اط معينة من 
القدرات في ذاكرة اب٤تعلم، حيث تتضح في صورة أداة ب٘عل ىذه القدرات ب٩كنة، فالتعلم ىو نظاـ 

 كتأثُّر. فالطلبة النيجبّيوف في ؛ لتغيبّ السلوؾ، فالعلم إذف أخذا كأداء، كتأثبَِّشخصي يرتب  باب٤تعلم
عودتهم إفُ منابتهم يقوموف بأدكار فعالة في خدمة المجتمع الذم استنشقوا منو اب٥واء، على أنهم ارتكزكا 

 حيزا حسنا ببْ الطلاب الذين خرجوا إفُ أرض الغربة للتحصيل على ثلاثة أنواع: 
اب٤نحة الدراسية في خارج البلاد، كلكنهم قلبوا  أىل اب٢رية الكاملة: ىم ب٦موعة من الطلبة نالوا -أولا

تلك الفرصة على أذنابها، حيث رأكا أف حريتهم في مسق  رأسهم مفقودة، كىويتهم في رعاية الوالدين 
كأكلياء الأمور مهدَّدة كب٧رمة، كىم في أرض الغربة متحرركف من رقابة الأقارب كالأسرة،  فمن 

رىم نائمة، فأمثاؿ مواصفاتهم أنهم يسبَزقوف بالبعد  عن الأىل في كل كقت كحبْ، كلياليهم عابثة، كنهي
، كلاشهادةو، فأما السلوؾ فمعدكـ في شخصياتهم ، ُِىؤلاء الطلبة يرجعوف إفُ أىاليهم بدكف علمو
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بالرحلة العلمية، فضلا من أف  -إبٯابيا–فيكوف خركجهم إفُ اب٣ارج ىباءن منثورا؛ لأنهم ما استفادكا 

 رين، فضعف الطالب كاب٤طلوب، بل خسركا الدنيا كالآخرة.   يفيدكا الآخ
فئة علميوف: فهم بٝلة من الطلبة خرجوا للتحصيل في أرض الغربة، فلا يعنيهم غبّ العلم، كمن  -ثانيا

مواصفاتهم، عدـ الانفتاح إفُ الأمور الاجتماعية، كالتنائي عن الناس، كحبُّ الاستطلاع، كىم 
قبَحات في ميدانهم، كفي سلوكهم في أكثر أكقات منعزلوف عن الزملاء، كلا مغرموف بالاكتشافات كا

يهمُّهم "رحلة الأمبّ أك ركب اب١نود"، فمصبّ مثل ىؤلاء أنهم يعودكف إفُ البلاد بعلم كثبّ، كشهادات 
ة. بعد العود ِِعالية، مع فقداف الأخلاؽ الطبية، كفهم البيئة، كلا يكوف ب٥م فيها أثر إبٯابي في فيها

بل غالبا ما يهدموف ما بنوىا الأجداد بعرؽ اب١ببْ، كلا يركف أم فضل للسابقبْ، كلا للمعاصرين 
 الذين لا يوافقونهم في الأفكار. "فرأم اب١ماعة لا تشقى البلاد بها رغم اب٣لاؼ كرأم الفرد يشقيها.

د للتحصيل اب٣الص، فئة علميوف ىادفوف:  ىم ب٦موعة من الطلبة الذين قصدكا خارج البلا - ثالثا
كىم في دراساتهم جادكف، كفي اب٤عاملة مع الآخرين طيبوف، كفي الأخذ بالدركس كالعبرة النافعة في 
البيئة البٍ يعيشوف فيها يىقًظيوف، كفي اب٤ثابرة كاب٤واظبة متميزكف، كنتائج بٙصيل مثل ىؤلاء الطلبة تكوف 

ب٤عارؼ كالعلوـ في أىاليهم، كتغيبّ الأكضاع من عودة بٞيدة إفُ بلادىم، كالنفع العميم بٗحاصيل ا
. على أنهم يعاملوف الناس ليبَقوا إفُ مستول أفضل ِّاب٢سن إفُ الأحسن، كمن السلبية إفُ الإبٯابية

 من النواحي العديدة.  
عقد الدكرة العلمية السنوية: كاف جل طلاب معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية فرع كلية الدعوة -
لإسلامية بنبْ من ذكم اب٥مم العالية، من أىم الدلالة ب٥ذه اب٥مة أنهم في أكقات العطلة الصيفية البٍ ا

بٛتد لثلاثة أشهر، كانوا يعقدكف دكرة علمية ثقافية، يستفيد منها طلاب العلم في اب٤رحلة الثانوية، 
سبيل التحصيل،  ككاف من أىداؼ تلك الدكرة تدريب الطلبة للكتابة كتذليل بعض الصعاب في

حيث يتمكنوا بٗا جنوا في الدكرة اب٤هارة اب٣طابية كالفكرية للالتحاؽ بركب اب١امعيبْ في  خارج البلاد 
كمعهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية، كمن أب٪ح الدكرات ما تم عقدىا في مركز العلوـ للتعليم العربي 

ؤسس فضيلة الشيخ معز الدين سلماف ـ. للمََِٔكلاية لاغوس،  EJIGBOالإسلامي أجيبو 
ألاكيي، حفظو الله كرعاه. ثم البٍ عقدت في كلية ب٧يي الدين للدراسات العربية كالإسلامية كولندم، 

 حفظو الله كرعاه.-ـ. للمؤسس فضيلة الشيخ الإماـ جبريل عبد الله سحبافََِٖإلورف، 
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لا تزاؿ وبعض حركاتهم في نيجتَيا:  كالافينماذج خريجي كلية الدعوة الإسلامية تّامعة أبومي  

اب٢ياة ببْ مد كجذب، كىي ببْ الأخذ كالعطاء، كالشخصية ببْ التأثر كالتأثبّ، فخربٯي معهد اللعة 
العربية كالثقافة الإسلامية فرع كلية الدعوة الإسلامية بنبْ تدربوا على منهج كلية الدعوة الإسلامية 

مات كاضحة، تنعكس آثارىا في شخصية خربٯي اب٤عهد في فتأثركا بها؛ حيث ترؾ فيهم اب٤نهج بص
ب٦الات شبٌ، مثل ما كانت الآثار في خربٯي بعض اب١امعات الدكؿ العربية كالذين تدربوا في أحضاف 
جامعات ليبيا، كمصر، كالسعودية، كالسوداف، كالكويت، كماليزيا، كباكستاف، كمورتينيا، كاب١امعة 

ا، كما اقتبسوا من كمضات ثاقبة إفُ داخل نيجبّيا في جامعات نيجر، كأكغند-الإسلامية بسام
كغبّىا من الدكؿ العربية البٍ رحل  ِْبايرك، كعثماف بن فودم، كميدغرم، كإبدف، كإلورف، كلاغوس،

إليها النيجبّيوف من اب١امعات الفيدرالية أك الولائية أك الأىلية البٍ تبنَّت العربية قسما أك كحدة ترتعي 
، كالليسانس، كاب٤اجستبّ، كالدكتوراه، فجامعة فيها ال دراسات العربية في مراحلها اب٤ختلفة مثل الدبلوـ

اب٢كمة إلورف بٙتل الصدارة في بٚريج اب٤ثقفبْ باللغة العربية، إضافة إفُ ترقية أعضاء ىيئة التدريس 
غة العربية كالثقافة فيها إفُ درجة الأستاذية. كمن اب٢قوؿ البٍ تنعكس فيها آثار خربٯي معهد الل

 الإسلامية بنبْ في ديار نيجبّيا ما يأتي:
للبَبية تعاريف عديدة على حسب مفاىيم ذكيها، قيل: إنها عملية ينتقل بها  أولا : الحقل التًبوي:

؛ نتيجة تغيبّ السلوؾ، كتصفية العقوؿ، كتشخيذ اب٤هارات، ِٓالإنساف من اب٥مجية إفُ اب٤دنية
ينتفع المجتمع كالأفراد من ب٧اصيل التعليم كالبَبية على حد السواء. فخربٯو  كتصقيل الوجداف، حيث

فرع كلية الدعوة بنبْ  يلعبوف دكرا ىاما في تربية الناشئ  كالافيمعهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية  
 . الصاعد؛ كيقوموف بالعملية البَبوية؛ بغية بناء اب٤واطنبْ الصاب٢بْ اب٤صلحبْ في نيجبّيا

الدكتور مصلح الدين يوسف اب٤رتضى القركم من كلاية كوارا، كاف من ضمن خربٯي الفوج الأكؿ   -ُ
ـ. على البَتيب، َُِٖـ. ََُِـ. كحاز درجة اب٤اجستبّ كالدكتوراه في جامعة إلورف ََِّ

وارا، منذ كيعمل ب٧اضرا في القسم العربي بكلية الدراسات العربية كالشريعة الإسلامية إلورف، كلاية ك
 ِٔـ. إفُ كقت كتابة ىذه اب٤قالة، كىو الآف عميد معهد اللغات في الكلية.ََُِ

السيد عبد السلاـ أجيبولا اب٤شهور بقاموس اب٤عهد، من كلاية أكيو، مؤسس معهد السلاـ  -ِ
ـ. كحاليا بلغت َُِْ، بدأت اب٤درسة Onila Ibadanالبَبوم للدراسات العربية كالإسلامية 
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ـ. ثم كاصل الدراسات العليا اب٤احستبّ بٔامعة اب٤لك ََِٓالإعدادية، كقد بٚرج باب٤عهد اب٤رحلة 

 . ِٕـَُِٖسعود بالرياض، قسم الأدب كالنقد، كبٚرج فيها 
ـ. كناؿ ََِّالأستاذ سراج الدين عبد الله بللو، من كلاية كوارا، كاف من الفوج الأكؿ، بٚرج  -ّ

ـ. أسَّس أكادبٲية الربٞة للتعليم العربي ََِٕالإسلامية بطرابليس شهادة اب٤اجستبّ في كلية الدعوة 
بٗا فيو الذكور كالإناث،  ِٖـ. كاب٤ؤسسة لتعليم الكبار كالصغارََِِالإسلامي سليجا، كلاية نيجر 

 TAFSAN TOURS AND TRAVELSكقبل تأسيس اب٤درسة كاف موظفا بٙت ككالة 
LTD FOR HAJJ AND HUMIRAH  ْـ. َُِٕـ. إفُ َُِّ. ما بب 

ـ. ثم ََِّالدكتور منصور عبد الوىاب العابدكف من كلاية كوارا، ككاف من ركب الفوج الأكؿ -ْ
. ِٗـََِِـ، ثم الدكتوراه في جامعة أبٞد بللو زاريا ََُِناؿ درجة اب٤اجستبّ في جامعة إلورف

تدريسية في بعض اب٤راكز مثل مركز يعمل في اب١امعة الوطنية اب٤فتوحة الفيدرالية، بالإضافة إفُ العملية ال
 النهضة للتعليم العربي الإسلامي أكلوجي إلورف، للمؤسس اب٤رحوـ عبد الفتاح أبٞد حنبلي الإلورم. 

ـ. قسم ََِْالسيد محمد عبد اللطيف بللو، من مدينة إيوك كلاية أكشن، بٚرج من اب٤عهد -ٓ
، عمل مدرسا في U.S.A.مية دب٠وستا الشريعة الإسلامية، بٰضر اب٤اجستبّ في اب١امعة الإسلا

ـ. كفي اب٤درسة َُِٖ-َُِٔأبوجا العاصمة الفيدالية ما ببْ   Folage Academyاب٤دارس :
The Wings  في مدينة إيوك، كعيبًٌْ إمامنا ب١امع اب٤درسة أياـ العمل فيها، كيعمل حاليا مع كلية

إفُ ب٢ظة كتابة ىذا  َُِٖية أكشن، منذ الشيخ عبد العزيز بن باز للشريعة الإسلامية إيوك، كلا
 َّاب٤قاؿ.

ـ. من كلاية كنو، عمل سبع َُُِالسيد عثماف علي إبراىيم، خريج اب٤عهد  قسم اللغة العربية -ٔ
، ثم رجع إفُ PORT-HACOURT ك BENIN ، كDELTAسنوات في كلايات 

آف الكرفٔ في حي كنو مسق  رأسو ب٤واصلة العملية الدعوية، كلو فيها مدرسة بٙفيظ القر 
OTORO ُّكلاية كنو نيجبّيا  . 

ـ.، حضر اب٤اجستبّ في ََُِالسيد أمبْ غىيا الكنوم، خريج اب٤عهد قسم الثقافة الإسلامية -ٕ
ـ. كبٰضر الدكتوراه في جامعة كلاية بوتشي غطو، قسم الدراسات الإسلامية، َُِٗحامعة نيجر 

 .ِّكيعمل ب٧اضرا بكلية سعادة ربٲي للبَبية كنو
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ـ. حضر اب٤اجستبّ في َُِٔبٝيل علي أبٞد من كلاية بوتشي، خريج اب٤عهد قسم الغة العربية  -ٖ

 CLIMAXـ. يعمل ب٧اضرا في َُِٖجامعة كلاية بوتشي غطو، قسم الدرسات العربية 
COLLEGE OF EDUCATION BAUCHI   ّّـَُِٔقسم الدراسات الإسلامية منذ . 

اية من الدراسات العربية في غابر الزماف للخدمة الدينية، كاب٢ق أف كانت الغ  ثانيا: الحقل الدعوي:
الأكضاع تغبّت، ككانت معطيات العصر أفرضت أف تكوف ىناؾ كظائف أخرل يقوـ بها دارسو 
العربية في المجالات العديدة، على أف الوظيفة الأكفُ فَ تزؿ قائمة على عركشها؛ كعليو يقوـ خربٯو 

بدكر الأئمة في اب٤ساجد، كصلاة العيدين في اب٤دف ك  كالافيالثقافة الإسلامية  معهد اللغة العربية ك 
. ّْالقرل، كتراىم على أعواد اب٤نابر سراجا منبّا، تطبيقا ب٤ا قاموا بو من التدريب العملي أياـ التحصيل

 في معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية بنبْ.  
ـ. ثم ناؿ درجة ََِٗصًٌص الأكبر لإمارة  إلورف، بٚرج الشيخ محمد ب٦تبى يوسف بتورم اب٤ن-ُ

ـ. كىو الآف طالب الدكتوراه في اب١امعة نفسها، َُِّاب٤اجستبّ في اللغة العربية من جامعة إلورف 
ـ. كفَ يسبقو ََِِكب٧اضر بالقسم العربي فيها، فتعيينو ب٤نصب التنصيص لإمارة إلورف كاف في سنة 

فاب٤نصب للمسنبْ في غالب الأكقات، إلا من خصَّو الله بالفضل مثل الشيخ أترابيو إفُ ىذا اب٤نصب، 
الذم كاف عمره أربعا كثلاثبْ كقت التنصيب  -حفظو الله كرعاه-محمد ب٦تبى يوسف بتورم الإلورم

 للمسؤكلية. كىو في اب٢قيقة بٯمع ببْ اب٣دمة الأكادبٲية الوطنية كببْ اب٣دمة الدينية البلدية. 
ـ. قسم الثقافة الإسلامية، ََِْبد الواحد عبد الكرفٔ أدينبّف من كلاية كوارا، بٚرج الإماـ ع-ِ

كلاية لاغوس، كيعمل  BADAGRIكىو اب٤ؤسس ب٤ركز الواحد للتعليم العربي الإسلامي بدغرم 
 AGEGEـ. عيَّنتو اب١معية إماما لفرعََِٕداعية مع بٝعية أنصار الدين لولاية لاغوس منذ 

OKO-OBA َُِّ ـ. ثم تم بٙويلو إفُ فرعOSHODI  َِِِّٓـ . 
ـ. حصل علىدرجة اب٤اجستبّ في ََِٓالإماـ بشبّ عبد الرحيم أدبٲولا من كلاية أكيو، بٚرج  -ّ

ـ، كفيها بٰضر الدكتوراه، لو مؤسسة علمية دينية، ب٠اىا كلية َُِٓجامعة اب٢كمة إلورف 
وعية، كيؤـ الناس في صلاة العيدين في حارة الأندلسي، كلو اب١امع يلقي فيو خطبة اب١معة الأسب

OLODO –IBADAN. كإفُ جانب ىذا اب١انب الديبِ كاف السيد بشبّ عبد الرحيم .
أدبٲولا شغوفا بالنحو العربي تدريسنا كتأليفنا، كمن مؤلفاتو النحوية "الوعي الإعرابي في النحو الأعرابي" 

 ـ. َُِْ
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لفظ الثقافة بالتعريف، كب٩ا قيل عنها إنها: رياضة اب٤لكات  تناكؿ الباحثوفثالثا :الحقل الثقافي: 

. الذم ينفتح بها العقوؿ، كيصفو بها الضمائر، كيعلو ّٔالبشرية بٕيث تصبح نشاطا كاستعدادا للإب٪از
بها السلوؾ. فالثقافة تشمل اب١وانب اب٤ادية، كالركحية، كالعقلية كغبّىا. فخربٯو معهد اللغة العربية 

فرع كلية الدعوة الإسلامية يقوموف بدكر ملموس في ناحية الرياضة،  كالافيلإسلامية  كالثقافة ا
انضماما ب٤ا يقوموف بو في الساحة الأكادبٲية كاب٢قوؿ الدينية كالأدبية، كمن الذين يهتموف باب١انب 
، الرياضي السيد عبد الربٞاف أبوبكر أبولورم السمكي من كلاية أكغن، اب٤وظف في صوت نيجبّيا

، فهذا  DREAM STARـ. كلو فريق كرة القدـ اب٣اص اب٤سمى بػػػ ََِٖبٚرج باب٤عهد سنة 
اب٤شركع نادر جدا ببْ اب٤ثقفبْ بالعربية، كمن إثر ىذا العمل الثقافي الرياضي زار الدكؿ العربية مثل 

ف حزب مصر، كاب١زائر، بٙت كظيفتو الرب٠ية، حيث يغطي لصوت نيجبّيا اب٤بارايات، كأما في شأ
DREAM STAR  اب٣اص فقد طاؼ بو للعمل الرياضي الثقافي بٝيع الولايات اب١نوبية

كبعض الولايات الشمالية مثل كلاية نصراكل ككلاية كدكنا، ككلاية أداكماكا، كما ذىب بو إفُ اب٣ارج 
 . ّٕمثل بٝهورية بنبْ، توغو، كساحل الذىب، )غانا(

ىناؾ اتفاقية ببْ الأدباء عند تعريف الأدب، فهذا يرجع إفُ  : لا شك أنو ليس رابعا: الحقل الأدبي،
بعض الضواب  البٍ استحكم إليها كلُّ من أدفُ دلوه في تعريف الأدب، كيرجع ىذا الاختلاؼ فيو 
أيضا إفُ اختلاؼ العصور كمعطياتها. فعليو يكوف الأدب مبَاكحا ببْ التهذيب، كالتعليم، كاب٣لق، 

. فاللأدب سلاحاف : ّٖدينية أك غبّ دينية، كما يتنجو العقل كالشعور، ككل اب٤عارؼ، سواء كانت
الشعر كالنثر، كلو الوظيفية الاجتماعية، كالإنسانية، كالعقلية، كالتاربٱية، كاللغوية كغبّىا. فخربٯو 
معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية فرع كلية الدعوة الإسلامية غبّ منعدمبْ في ىذا اب١انب 

 ريف، كمن ببْ اب٤تميزين منهم في ب٦اؿ الأدب شعرا نثرا كنقدا:الط
السيد عبد السلاـ صافٌ عبد السلاـ من كلاية كوارا، خريج اب٤هعد قسم اللعة العربي كآدبها،  -ُ

ـ. كبٰضر الدكتوراه في اب١امعة نفسها، كمن أعمالو َُِٔـ، ناؿ اب٤اجستبّ من جامعة إلورف ََِٔ
البحوث كاب٤قالات اب٤نشورة كالأكادبٲية كغبّ اب٤نشورة "دراسات في مؤلفات  الأدبية بالإضافة إفُ

ـ. ككاف الكتاب دراسة نقدية طريفة دب٠ة، كمنها منظومة كتاب : مبادئ علم ََِٖرفاعي" 
ـ. كلو ديواف في صورة اب٤خطوطة بعنواف "جود َُِٔاب٢ديث" للعلامة آدـ عبد الله الإلورم، 

 و قربٰتو قصيدتو بعنواف ىجمتى عليَّ كم مرة:القربٰة"، كب٩ا جادت ب
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 ضبُ ىل أنت تسمعبِ؟*  يػػػػػػػػػأيا من كاف يورثنػ
 ػيػػكليل نػػػػػػػػهار تػػػػػػػػتػػػػػعبػػػػػنػ*  يػػػػػػػػػػػػػتعاديبِ كتزعجن

 ػيػتػػحاكؿ أف تعػػػػػرقػػػػػػػػػػػػلنػػػػ*  ىػػػػػػػػػلة تبقػػػػػبكل كسي
 ن الفتػػػػػػػػػن؟ػػػيواجهبِ   م*  ع ماأليس إليك يرج

 ّٗدفػػػػػػيػػػبٍ في الركح كالبألست كمصدر لبًًلػًػػ * ػ
كمن شعره قصيدتو في تهنئة الدكتور مصلح الدين يوسف القركم أكؿ خربٯي اب٤عهد النيجبّيبْ  

 حصولا على درجة الدكتوراه، يقوؿ الشاعر:
 صلػػػػػػػػػػػػة في دربػػػػػػػػػػػػػو لا تنفػػػػػػػػػلػمشقَّػػ*  ػػػػػػػػة كاب٤لليا من ييػػػزعػػػزعػػػػػػػػػػػػو السآمػ

 ورثك الأمػػػػلػػػػػػػػػػكاصبر فإف الصبر ي*  يػػػكاصبر فبعد الليل صبحك ينجل
 ب جللػػػػػػػػػصبركا ب٤ا لاقوه من خط*  كاعلم بأف الفائػػػػػػػػػػػػػػػزين بػما نػػػػػػػػػػػػػػػػوكا

 لػػػػفالصبر في أخذ العلوـ ىو الأج*  راـ مصيػػػػػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػةػػػكاف صبرؾ للم  إف
 َْفي العلم بٱبٍرؾ اب٢قائق لا جدؿ*  سل مصلح الدين الذم ناؿ الػمبُ

السيد عبد الواحد جبريل سليماف السرم الأدبي الفلافٓ، من كلاية كوارا، خريج اب٤عهد قسم   -ِ
ـ. كمن إنتاجاتو َُِٖـ. كناؿ شهادة اب٤اجستبّ من جامعة إلورف ََِٔا اللغة العربية كآدبه

ـ. ك"أحاديث الأقلاـ عن ََِْالأدبية، "رائية ابن جبريل سليماف في ذكر نفحات اب١ليل الربٞاف" 
ـ. ك"حديقة ََِٔـ. كمشاكل التفرقة ببْ اب٤سلمبْ كحلوب٥ا ََِْيواقيت الشيخ الإسلاـ" 

 أشعاره قصيدة قاب٥ا عن مهرجاف دربار إمارة إلورف، كمنها يأتي: كمن ُْـ.َُِِاب٣واطر" 
 ناؾً ػػػػػػػػػيا )بلدت يغػػػػػػشي الأناىـ س*  اؾً ػػػػػػػػػػػدل أرسػػػػػالعلم أيسُّكً كاب٥

 ػناؾػػػػػػػػػبالأمػػػػػػػػػن كالآلآء مػػػػػػػػػنػػػػذ بىػػػػػػ*  نػػػػػػػػػاختصك الربٞاف ببْ أماك
 ِْلػػػهػػػػػػػػػػم تػػػخرُّ أحػػػػػػػػػبَّة كعًػػػػػػػػػداؾ*  أب٪بت أخيار العلا أنت الذم

 كمنها قصيدتو عن ب٦د اللغة العربية بعنواف لغة ألذ فصاحة كبلاغة : 
 ػػة بٙيػًٌػػػػػػػػر نيػػػهيػػػػػػػػػػػػةن إذ تنػػػػجػػػمػػػػػػػػػػػلغػػػػػػػػػػػػػػ*  أغمض جفونك عن جهوؿ يشتم
 ظمػػػػػػػفي الأرض من أفق السماء كتع*  كتػػػػػػػػػػػػركع أبػػػػػػػػصػػػػارا أكاف نػػػػػػػػػػزكلػػػػػها

 ّْكيشمُّ مػػػػػػػػػػػػنها العػػػػػػػػػػػػرؼ إذ تتكلم*  ن أسقامػػػػػػػػػػػػػػػػػػوػػػػػلغػػػػػة تطبُّ اللبَّ م
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ـ. ََِٕخريج اب٤عهد قسم اللغة العربية كآدابها السيد شعيب علي الكنكاكم من مواليد إلورف،  -ّ

ـ. كبٰتل شعره الصدارة في اب١ودة كالعمق َُِٗثم درجة اب٤اجستبّ في جامعة اب٤لك سعود بالرياض، 
، فكأنو بٲثل بشعره رائدا لرابع اب٤دارس العربية الإسلامية في مدينة ْْكالتميُّز، كخاصة ببْ الصاب٢يبْ

فحلا في اب٤ناسبات الثقافية الكببّة البٍ تستدعي حنكة شاعر مفلق، أك ، حيث كقع شاعرا ْٓإلورف
تتطلب عاطفة مبدع بارع، كما حدث في زيارة زمرة الصاب٢بْ أبارغدكما لأمبّ إلورف عند استعدادىا 
لذكرل العقد الثافٓ من كفاة ب٦مع البحرين : القلم كاب٤سبحة الشيخ أبوبكر الصديق بن صلاح الدين 

ـ.كمن ب٭اذج أشعاره قصيدة مدح بها أمبّ مدينة إلورف بعنواف َُِِ-ـ.ََُِالإلورم  أبارغدكما
 بٙية الأمبّ:

 ػػػػرش مػػػػػػػجدؾ سػػػػػػػرمػػػػػػػػػػداػػػػػػػػػػأداـ إلػػػػػػػػو الع*  دلػػػػػأمبّ إلورف صاحب المجد كاب٥
 ػػػػػرش الإمػػػػػػػػػػارة باب١ػػػػػػػػػػػػػػداى عػػػػتػػػػػػػػػػػدكـ عل*  كيا ب٪ل ذم القرنبْ برىاـ شيخنا
 ْٔمن الشيخ ذم القرنبْ من طاب مولدا*  كرثت العلا كالمجد كالعزَّ كالػػػػهدل

 كمنو أيضا قصيدتو بعنواف "إب٭ا الغنيات علم نافع" كمنها:
 بػػػػػػػػػػػػػػدا فِ في الكتػػػػػػػػػػػاعتبارا ما ب*  بػػػػػإب٭ا للعلم فضل ينتس

 اة يقتػػػػػػػػػػػػػربػػػػػػػػػػػػػػػػػػما يػػػػػػػػػػراـ في اب٢ي*  نو إف في بغيتػػػػػػػػػػػػػوػػػػػػػػػػػفاطلب
 سبػػػػػػػػػػػػتكتسب علما فنعم اب٤كت*  ن يطلػػػػػػػػػػػبػػػػػػػوػػػػكدع اب٤اؿ ب٤

 ْٕكىو عند اب٤وت زحزاح الكرب*  فهو حلي اب٤رء في ب٧ضره
الكرفٔ إب٠اعيل مكنجوألا من كلاية كوارا خريج اب٤عهد قسم اللغة العربية كآدابها  السيد عبد -ْ

ـ. فدرجة اب٤اجستبّ َُِٖـ. ناؿ درجة اب٤اجستبّ الأكفُ من جامعة إلورف قسم اللغة العربية َُِِ
 ـ. كبٰضر الدكتوراه في اب١امعة نفسها، كمن إبداعاتوَُِِالثانية من جامعة اب٤لك سعود بالرياض 

ـ. كمن أركع إبدعاتو الأدبية قصيدة قاب٥ا في مناقب سعادة َُِٓالأدبية ديواف " أنا كمعلمي" 
 الدكتور عبد العزيز اب٣راشي اعبَافا ب١ميل نالو منو الشاعر مكنجوألا اب٤شهور با﵀لي ، كفيها قاؿ:

 قامو في النهى أعلى من اب٤قاماتػػػػػػػػم*  ىذا اب٣راشي بٝيل الأصل كالذات
 ى اب٢كاياتػػػػػػأكصافػػػػػػػػػػػػػو فاب٠عوا أحل*  ةػػػي كإفٓ خبّ راكيػػػػػػػػػػػػػػذا اب٣راشػػػػػػػػػى

 ا حالاتػػػػػفي حػػػػػػػػػػػػػػػػػقًٌو إذ ييػػػػرل في ك*  ػػر مغػػػػػػػػػػػػػتفرإف التخصص ظلم غيػػػػػػػ
 جػػػػػػػػمالو كإذا أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدل الػمهارات*  ػػػػػػػػػػػػػوػػسينػػػػػػػػػي فصاحتيػتكلَّم تػػػػػػػػػػػػنػػػ إذا
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 ْٖي كل أكقات* يسعى إفُ نىػػػػػػػيػػػػػلػػو فػػػ ػػػػتيويل العلم غايػػػػػػػػػػػأفادفٓ أف نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ـ. من مواليد َُِٔا عبد السميع ب٦تبى أكلاتنجي، خريج اب٤عهد قسم اللغة العربية كآدابه-ٓ
ـ. كيعمل ََِِأغوشاشا كلاية أكغن، حصل على درجة اب٤اجسبَ في جامعة القرآف العاب٤ية باليمن 

حاليا في أكادبٲية الأكياس أغوشاشا كلاية أكغن، كلو ب٨طوطات أدبية رائعة، كمنها "التذكؽ البلاغي 
كغبّىا، كمن أشعاره  ْٗ: قصة كاقعيةفي سورة النصر"، ك"شهر كنصف"، ركاية أدبية، ك"مفبٍ الديار"

 قصيدة قاب٥ا في الشكول: 
 ابػػػػػػػإلا كييػػػػػفتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح ب*  دَّ للمػػػػػرء بابػػػػػػػػػما س

 عابػػصبرا ستمضي الص*  إف ضقت صدرا بأمر
 في الأفق بٲض السحاب*  ع غػػػػػػػػيػػػػػػػػمه ػػػػػػمهما ب٘مَّ 

 ػػػػػػرابػػػا طار يػػػػػػػوما غػػػػػػػػػم*  اؿ بؤسيفلا تقل :ط
 ػػػػػػرابػػره كىػػػػػػػػػػػػذا قػػػػػػػػػػيسػػػػػ*  أبشر فمن بعد عسر
 وابػػػإثػػػػػػػػػػػػر السػػػػػػؤاؿ اب١*  قيػػػػػػػػػػػػم كادع ربك دكما

 َٓستطابػػػػػػد مػػػػػػػػ* مػػػػػػػهنَّػػػػ دعاء لسػػػػػػيػػػػػفه إف الػػػػػ
الدكتور عبد العزيز محمد سلماف الياقوتي من مواليد إلورف، خريج اب٤عهد قسم اللغة العربية كآدابها -ٔ

ـ. على َُِِـ. كَُِّـ. ناؿ درجة اب٤اجستبّ كالدكتوراه من جامعة كلاية نصراكل كيفي ََِٓ
دار العلوـ ب١بهة العلماء البَتيب، كأحرز قصب السبق في مهرجاف العيد الأربعيبِ من تأسيس مدرسة 

ـ. ككانت مشاركتو بقصيدة موسومة بػػػ "كما أدراؾ ما الدار"؟، لو من ََِّكالأئمة إلورف 
الإنتاجات الأدبية البٍ نالت إعجاب الباحثبْ للمشاركة في اب٤ؤبٛرات الدكلية كالأبٕاث الأكادبٲية، 

ـ. كقد حصل بو الباحث َُِٓية، كمن إنتاجاتو اب٤طبوعة كتاب "عبرات الأمل": قصة عربية فن
ـ. بعنواف: َُِٗعبد الكببّ محمد اب١امع على درجة اب٤اجستبّ من قسم اللغة العربية جامعة إلورف 

التناص اب٤ثلي في القصص العربية النيجبّية كتاب عبرات الأمل ب٭وذجا. كما ناؿ بو الباحث السيد 
بي في قسم الدراسات العربية جامعة كلاية أدىم طلحة مي تكردا درجة الدكتوراه في الأدب العر 

ـ.كمن ابتكاراتو كتاب "الضأف الأسود" قصة عربية اجتماعية خيالية َُِِنصراكل كيفي، 
ـ. ككتاب "أصداء الطاؤكس في إب٪ازات البركفيسور سنوسي ََِِـ. كديواف الأمبّيات َُِٗ
بإذف الله تعافُ، -باعة قريباـ. بالإضافة إفُ بعض اب٤خطوطات البٍ كادت أف ترل نور الطََِِ
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كمنها : ديواف الصدل، كديواف الندل، اب٤خصوص بأدب الأطفاؿ، كديواف الفاركقيات، كديواف كحي 
اب٣ياؿ، كديواف النجوـ في ذكرل العلماء كاب٤شاسخ، كغبّىا من بنات أفكار الياقوتي البٍ تسبَعي 

ياقوفٓ بالدراسة السيد أدىم طلحة مي تكردا رغبات الباحثبْ في اب٢قل الأكادبٲي. كقد تناكؿ شعر ال
بٕث مقدٌـ إفُ قسم اللغة العربية بٔامعة  ،شعر السياسة عند عبد العزيز محمد سلماف الياقوتيبعنواف 

أسلوب بعنواف" عبدالفتاح أبوبكركالسيد  ـ.َُِّكلاية نصراكا، كيفي، لنيل درجة اب٤اجستبّ، عاـ
بٕث مقدـ إفُ قسم اللغة العربية بٔامعة إلورف، لنيل درجة " البديع في شعر عبد العزيز الياقوتي

كالسيد يوسف صافٌ أكَّؿ "القضايا الاجتماعية في شعر الياقوتي" بٕث  ـ.َُِٓاب٤اجستبّ، عاـ
كالسيد ـ. َُِٔمقدـ إفُ جامعة كلاية كوارا مليبٍ، للحصوؿ على درجة الليسانس في اللغة العربية 

إلورف بٙت عنواف "الاستعارة في شعر عبد العزيز محمد الياقوتي دراسة  صافٌ موسى صافٌ  في جامعة
.رسالة مقدٌمة إفُ "فنٌ الغزؿ في شعر الياقوتيبٙت عنواف"ناصر الدين محمدكالسيد ـ. َُِٕبٙليلية 

كالسيد محمد بلا ـ. َُِٖقسم اللغة العربية في جامعة كلاية نصراكا، كيفي، لنيل درجة اب٤اجستبّ، عاـ
ـ. كالسيدة َُِٗ جامعة أبٞد بلو زاريا بعنواف "فن اب٤دح لدل الياقوفٓ دراسة أدبية بٙليلية" عمر في

ـ. في ََِِ ."(؟دراسة أسلوبية لقصيدتي الياقوتي: )حيٌوا معي "فوز"، كمن فِ بسعدلربٞة حسن "
" بٕث مقدـ جامعة كلاية بوشي غطو نيجبّيا، كعلي إبراىيم آدـ "أساليب الاستفهاـ في شعر الياقوتي

ـ. بالإضافة إفُ عديد من اب٤قالات اب٤نشورة في َِِِإفُ قسم الأدياف كلية الآداب جامعة جوس 
اب٤عجم الاقتصادم لدل الياقوتي" للدكتور اب٤ؤبٛرات الوطنية كالدكلية من خلاؿ شعر الياقوتي، مثل "

ر متبوفِ شيخ كبر ا﵀اضر، الدكتو ك  ُٓـ.َُِٖناصر الدين إبراىيم أبٞد من جامعة دكظي الفيدرالية 
التشخيص في قصيدة "إفٓ أغادر أرضكم جاب٫ة كوركنا في من جامعة بايرك كنو في مقالة بعنواف" 

كفي ب٦لة التلميذ ب٦لة أدبية ب٧كمة دكلية  ِٓـ.َُِِاب٣طاب الرب٠ي إفُ أب٫اء العافَ شعر الياقوتي" 
سلامي إلورف مقالة في كزارة التعلبْ العافِ نشر الدكتور إسحاؽ أيوب ببػأكيي رئيس ىيئة الأدب الإ

بولاية جامو ك كشميؤ باب٥ند عن عبرات الأمل بعنواف : عبرات الأمل ب٭وذج فبِ للسبّة الذاتية 
ـ. كمن إنتاجات الياقوتي النثرية اب٤قارنة ببْ أسلوب اب٢ياة في اب٤دينة كالقرية، كفيها َِِِبنيجبّيا 

يث للهواء الطبيعي من دخاف اب٤كائن كاب٤صانع كغبّىا؟ فذلك من يقوؿ: ماذا في العاصمة سول تلو 
عدـ توافر الكهرباء، كعجر اب٢كومة عن خلق حلوؿ حاسم ب٤شكلة اب٤واطنبْ اب٤ساكبْ، ماذا في 
العاصمة سول عدـ الاستقرار في اب٤عاملة ببْ الساكنبْ فيها؟ ماذا في العاصمة سول تضخُّم أجرة 
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ت كاب٤أكولات كاب٤شركبات كسائر ضركريات اب٢ياة؟ ماذا في اب٤دينة سول ب٧اربة اب٤نزؿ ككسائل التنقُّلا

الأعراؼ السائدة كتكدير لغة الأًـٌ بألفاظ مستعارة مستوردة؟ ماذا في العاصمة غبّ اختطاؼ كتبادؿ 
أجحاؼ؟ ماذا في العاصمة غبّ بٛدُّفو ينتج منو فساد العادات كبٚريب التقاليد؛ بٗحاكاة الأعراؼ 

التقاليد الغربية على تباعيد اب٢دكد اب١غرافية؟ ماذا في العاصمة سول التطبيق لأثرو سائد" القوم أمبّ ك 
فنحن فيها نتمتَّع بأماف دائم إلا إذا تسرَّب إلينا الأجانب  -لو تأمَّلتى جيدا–الغابة؟ فأما في القرية 

ستوردة فينا نفوذه، ب٫ن في القرية أبدا كالدجَّالوف، ب٫ن في القرية نعيش حياة طبيعية كليس للأفكار اب٤
تكوف مأكولاتنا من طراز ب٩تاز، كليس لغبّنا يده في غلاء الأسعار، ب٫ن في القرية مبعدكف من كيلات 
الاحتكار كفتنة استغباء التجار، ب٫ن في القرية يعرؼ الصغار للكبار قيمة كالعكس صيحيح؛ على 

‌.   ّٓدا جفاب٘اؼو في الكلاـ أحيانا، كقد قيل: من ب

يظل الأمن ركنا أساسيا في استبقاء الإنساف على الأرض، فأدكار القائمبْ  خامسا: الحقل الأمتٍ :
بو ليس ب٩ا يستهجن بو في سعادة العمراف، كصيانة حياة الإنساف كاب٢يواف، فخريج معهد اللغة العربية 

 قل الأمبِ في نيجبّيا: كالثقافة الإسلامية بنبْ فرع كلية الدعوة الإسلامية في سلك اب٢
، خريج قسم الثقافة الإسلامية   ـ. يعمل حاليا ََِٓالسيد إبراىيم سعيد، من كلاية كبوٌ

ـ. كقد ترقى فيو إفُ ََُِ، اب٬رط في سلك الوظيفة الأمنية الدكلية CIVL DEFENCEمع
ابا، ككلاية ، كمن خلاؿ ىذه السنوات عمل في كلاية كوارا، ككلاية لاغوس، ككلاية تر DSPدرجة 
مفتديا بنفسو في سبيل تأمبْ الوطن، كتوطيد العلاقة الطيبة ببْ اب٤واطنبْ، الأجانب ك أىل  ْٓأداماكا.

 الدكلة رجالا كنساء، صغارا ككبارا.  
يطلق مصطلح الإعلاـ على بٝيع الوسائل كالتقنيات كاب٤نظمات، كقد سادسا :الحقل الإعلامي:  
، ٓٓأنو: عبارة عن عملية نشر للحقائق كاب٤علومات بصورة دقيقة كصادقةعرَّفو الدكتور ب٧مود سفر بػ

كللإعلاـ كظائف منها: بٛثيل الرأم العاـ، تعببّ عن اب٤ؤسسات، الإعلاف كالتسويق كالدعاية، 
. ٔٓكالتواصل مع الناس، كالتواصل السياسي، كالبَفيو كالتسلية من خلاؿ عرض اب٤سلسلات كاب٤وسيقى

تتمثل في كجود عقيدة أك فكرة أك رسالة يراد نشرىا،  توافر أساليب ككسائل كمبادئ الإعلاـ 
. فمن ٕٓإعلامية، مقركءة مسموعة كمرئية لتوصيلها للناس، معرفة مدل استجابة مستقبل الرسالة ب٥ا

خربٯي معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية معنيوف كمهتموف باب١انب الإعلامي في سبيل خدمة 
 النيجبّم، كمنهم:  المجتمع
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ـ. قسم اللغة العربية كآدابها، كناؿ درجة َُُِالسيد منصور عبد الوىاب الشوكافٓ، بٚرج سنة -ُ

ـ. ىو من مواليد أبيكوتا َُِٗاب٤اجستبّ من معهد اللغات العربية بٔامعة اب٤لك سعود بالرياض 
قوـ بها في صوت نيجبّيا : ـ. كمن البرامج البٍ يَُِّكلاية أكغن، كيعمل مع صوت نيجبّيا منذ 

. كفيها يعكس بعض الأغافٓ ا﵀لية كيربطها بالأحداث بعد التنقيب، ٖٓالأغافٓ الإفريقية كتراثنا
كبٰاكؿ كضع الفوارؽ ببْ البَاث القدفٔ كاب١ديد، مشبّا إفُ اب٢قائق البَاثية التاربٱية من خلاؿ 

ـ. ك"رحلة مع الأديب َُِِـ الوطن" البرنامج. كلو بعض اب٤ؤلفات الأدبية منها ديواف "خاد
 ٗٓـ.َُِٓالإعلامي" 

ـ. ثم حصل َُُِالسيد محمد اب١امع شعيب موفولوشو من كلاية كوارا، بٚرج من اب٤عهد -ِ
ـ. كىو بٰضر الدكتوراه في اب١امعة نفسها، اب٬رط َُِٕاب٤اجستبّ من جامعة اب٤لك سعود بالرياض 

نتج لبرامج تراثنا. ىذا بالإضافة إفُ برامج  أخرل  ـ. كىو اب٤َُِّفي سلك عماؿ صوت نيجبّيا 
 في اب٤واعيد اب٤ختلفة.  َٔكاف يقوـ بها مثل تغطية اب٤ناسبات كاب٢فلات اب٢كومية اب٣اصة

من خلاؿ ىذه اب١ولة القصبّة ب٣ربٯي معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية بنبْ فرع كلية  الخاتدة: -
ـ. الذم بدأ فيو بٚريج ََِّبنبْ آثار ملموسة منذ  كالافيمي  الدعوة الإسلامية بٔامعة أبو 

الدفعات، كتببْ أف ب٥م أدكارا فعالة تنعكس في المجتمع النيجبّم في صورة إبٯابية، على أنهم بٝيعا 
ب٭اذج للمواطنبْ الصاب٢بْ اب٤صلحبْ، كقد تسلَّحوا باللغة العربية كالثقافة الإسلامية ككظفوىا أحسن 

المجتمع النيجبّم، كبٲكن حصر اب٤ناحي البٍ يظهر فيها أدكارىم في الناحية الوطنية،  توظيف ب٣دمة
كالناحية الدينية، كالناحية الإنسانية، مع اليقبْ أف ىذه النشاطات كلها كانت بٜارا يانعة للتغطية 

طرابليس، البٍ الراجعة من خلاؿ اب٤نهج الدراسي الذم تربوا عليو، امتدادا من كلية الدعوة الإسلامية ب
بٝهورية بنبْ، إفُ جانب أف  كالافيتبنَّت معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية في حرـ جامعة أبومي  

انعكاسات جهود كحركات خربٯي معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية بنبْ تشهد أف البيئة أحيانا 
عية اب٥مم البٍ تتوقد فيو؛ بغية بٙقيق لا تؤثر في مدل ب٪اح الطالب بٗقدار ما يتأثر الطالب بنو 

طموحاتو الأدبية كرغباتو العلمية كىوياتو اللغوية، حيث استطاع ىؤلاء الطلبة خربٯو معهد اللغة 
العربية كالثقافة الإسلامية التنافس السديد كاب٤ثمر مع بٝيع أقرانهم خربٯي جامعات الدكؿ العربية 

ة أك في اب٤ؤبٛرات الوطنية كالدكلية، أك في تعاطي اب٤هاـ الوظيفية  كالوطنية، سواء في ساحة اب٣دمة الوطني
كائنا ما كاف، على الرغم أنهم شيدكا صرحا شاب٨ا على الأساس القوم الذم مرُّكا بو في اب٤رحلة 
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الثانوية، فصاركا بعد عوتهم مصابيح الدجى كمنارات البياف، كمعاقل الوعي الإسلامي اب٤تزف؛ بناء 

بو في منهج كلية الدعوة الإسلامية الذم أرضعوا لبانو الصافي، ليكونوا رسل خبّ كخبّ  على ما عهدكا
رسل في سبيل نشر اللغة العربية كالثقافة الإسلامية على ىدل ككتاب مببْ، فلتدكـ عرل الأخوة 
 ينصح الباحث خربٯي معهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية بتأسيس ابٙاد يشمل اب١نوب كالشماؿ
على مبدإ التعاكف على البر كالتقول، كقبل ميلاد الابٙاد يستحسن التلاقي بينهم للتحاكر كتبادؿ 
الآراء، كأبس  طرؽ ب٥ذه النقاط إنشاء ب٦موعة تضم بٝيع خربٯي اب٤عهد، كلعل مثل ىذه اب٢ركات 

 تؤىلهم مرة أخرل لتأثبّ إبٯابي في المجتمع النيجبّم بنطاؽ أكسع.      
 

 الدراجع:  الذوامش و 
مطبعة كيؤدميلولا إلورف،   الرحلة العلمية من إلورف إفُ كوتونو،حسنة فنميلايو أبوبكر حامد، د. . ُ
 ّٖـ. ص َُِِ، ُط/
-َُ-ِّبللو، في مدينة سليجا كلاية نيجر في منزلو عبد الله مقابلة مع الأستاد سراج الدين . ِ

 َٓـ. كعمره َُِِ
  مرجع سابق، كالتاريخ السابق. .ّ
خصصا تـ، مََِٕـ. كناؿ اب٤نحة الدراسية للماجستبّ إفُ ليبيا، ثم عاد ََِّبٚرج في اب٤عهد  .ْ

 في اللغة العربية.
ـ، فما زاؿ يقدـ البرامج الإسلامية في كثبّ ُٗٗٗداعية في بٝهورية بنبْ قبل الالتحاؽ باب٤عهد  .ْ

 من إذاعات دكلة بنبْ باللغة اليورباكية. 
ـ. ثم درس اب٤اجستبّ ُٗٗٗش في بٝهورية بنبْ حبٌ ناؿ اب٤نحة الدراسية في اب٤عهد داعية كببّ عا. ٓ

 ـ. متخصصا في البلاعة العربية.ََِِفي جامعة إلورف، كالدكتوراه في جامعة أبٞد بللو زاريا 
داعية كببّ في بٝهورية بنبْ قبل الالتحاؽ باب٤عهد، كبعد التخرج ناؿ اب٤اجستبر في جامعة إلورف، . ٔ

 ـ. منخصصا في الأدب العربي.َُِٗكالدكتوراه في اب١امعة نفسها 
في اب٤عهد العربي أجيدك بٝهورية بنبْ، كفَ يزؿ بعد التخرج من اب٤عهد مدرسا داعية كببّ يعمل . ٕ

 ـ. بدعو إفُ الإسلاـ على العقيدة السنبة، خلافا ب٤ا كاف عليو. ََِّ
 للو، مرجع سابق، كالتاريخ السابق. بعبد الله مقابة مع الأستاذ سراج الدين . ٖ
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 مرجع سابق، كالتاريخ نفسو .ٗ

، ص ُـ. ط/ََِٓمطبعة اب٤ضيف إلورف،  عبرات الأمل،الياقوتي، عبد العزيز محمد سلماف، . َُ
ّٗ 
 . ِسورة التوبة، الآية . ُُ
، كلو اب٢ظ  ENUGUـ. ىو من كلاية إنوغنََِْكاف من الفوج الثاتي، كبٚرج . ُِ

 باللغة العربية كالإب٪ليزية كالفرنسية كاب٥وساكية.بالتحدث 
فالديواف حظي بتقدفٔ مسجل اب٤عهد سعادة الأستاد محمد عبد السلاـ عبد الونيس الليبي، . ُّ

كتقريظ الدكتور عبد اب٤ؤمن أملاجو يوسف النيجبّم، ا﵀اضر باب٤عهد عامئذ، كقد شارؾ في إحراج 
كىم الآف رجاؿ في ب٦اؿ العلم كالدعوة كالأدب في نيجبّيا  الديواف عشرة من الطلبة النيجبّين،

 كخارجها. صانهم الله بٝيعا من كل شر، كبارؾ في مساعيهم في البحر كالبر.    
ات الأفارقة، ككم مرة استدعى الطلبة النيجبّيبْ يأستاذ النحو كالصرؼ، كنت أب٠يو زعيم جال. ُْ

فطار في بيتو، كأنفق ما كسعو لتطبيب اب٤رضى من الطلبة إفُ قلب كوتونوعاصمة بنبْ الاقتصادية للإ
 النيجبّيبْ. ربٞو الله  

يبدك أف للأسرة أثرا قوية في حياة الطالب، فقد كاف بعض ىؤلاء الطلبة النيجبّين من أسرة  .ُٓ
الإمامة كالدعوة، كبعضهم يعيشوف بٙت رعاية بعض اب٤شايخ  فهذا الانتساب اكسبهم مهارة علمية 

 ة نادرة.متميز 
يغلب على الظن أف دكلة نيجبّيا من ببْ الدكؿ الأفريقية السمراء تهتم بالدراسات العربية، كمن  .ُٔ

 آثارىا الإبٯابية كثرة اب٤دارس العربية البٍ تعلم فيها ىؤلاء الطلبة، حيث كانت ىناؾ الفرصة الساحنة
 صلية.عربية خالصة، مع أنهم بعيدكف من البيئة العربية الأ تهمبَبيل

أغلب الطلبة النيجبّيبْ في اب٤عهد من البيئة العلمية مثل مدينة إلورف، كمدينة إيوك، كمدينة . ُٕ
إبادف، كمدينة لاغوس، فاب٤دف الثلات الأخبّة بٛثل مراكز علمية ناضرة في جنوب نيجبّيا، على أف 

ا فيها من عوامل النهضة مدينة إلورف بٙتل الصدارة في الوعي الأدبي، كالعلمي، في شماؿ البلاد؛ ب٤
 العلمية الناصعة. 
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تمتعوف يلا شك أف الله تعافُ ركب في كل شخص موىبة، فعليو كاف ىؤلاء الطلبة النيجبّيوف  .ُٖ

عالية جعلتهم في عناف التفوؽ، كىم في بٝيع الأفواج البٍ بٚرجوا معهم  بٮما باب٤واىب البٍ أثارت فيهم
  اب٤شاركات على اب٤ستول اب٤عهدم كالفصلي. أقطاب لا أذناب في الإنتاجات، كفي

دار اب٤سبّة للنشر كالتوزيع كالتطباعة، عماف، علم النفس البَبوم،  أبو جادك صافٌ علي محمد، .ُٗ
  ُُٔـ. ص َََِ، ِط/
لطلبة كلية الكاب٭ي ميدغرم كلاية برنو. الفصل الثافٓ الثانوم بٙت اب٤طالعة كتاب اب٤قرر ب٤ادة . َِ

 .ْٓة إفُ كالدم، ص عنواف رسال
 مرجع سابق، كالصفحة نفسها. .ُِ
 كلية الكاب٭ي ميدغرم، مرجع سابق، كالصفحة نفسها.  .ِِ
للدكتور عيسى ألبي أبوبكر، الرياض  تقدفٔ الأستاذ الدكتور عبد الباقي شعيب أغاكا لديواف. ِّ

 ُٓـ. ص ََِٕ، ُمطبعة ألبي بٝبا إلورف، ط/
منشورات كلية الدعوة  اب٤رشد في طرؽ التدريس،لاـ د. كآخراف، اب١نقدم عبد الله عبد الس. ِْ

 ُٕ-ُٔـ. ص ََُِ، ُالإسلامية طرابليس، ط/
ـ. في َِِِ-َٗ-َِمقابلة ىاتفية ببْ الباحث كالدكتور مصلح الدين يوسف القركرم  . ِٓ

 الساعة الثانية عشرة ظهرا.
ـ. في بٛاـ الساعة َِِِ-ُِ-ِِيولا مقابلة ىاتفية ببْ الباحث كالسيد عبد السلاـ بلو أجب. ِٔ

 صباحا. ّٔ:ٗ
ـ. في بٛاـ َِِِ-َُ-ِٕو لمقابلة ىاتفية ببْ الباحث كالسيد سراج الدين عبد الله بل. ِٕ

 صباحا. ََ:ُُالساعة 
ـ. في بٛاـ َِِِ-ُِ-ِٕمقابلة ىاتفية ببْ الباحث كالدكتور منصور عبد الوىاب العابدكف . ِٖ

 صباحا. َّ:ُُالساعة 
. في بٛاـ الساعة َِِِ-ُِ-ِٖمقابلة ىاتفية ببْ الباحث كالسيد محمد عبد اللطيف بللو . ِٗ

 صباحا َّ:ُُ
. في بٛاـ الساعة َِِِ-ُِ-ِٗعلي إبراىيم مقابلة ىاتفية ببْ الباحث كالسيد عثماف . َّ

 صباحا َّ:ُُ
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 مساء ُِ: َُبٛاـ الساعة  َِِّ-َُ-َْمقابلة ىاتفية ببْ الباحث كببْ أمبْ غيا . ُّ
 ُِ: َُبٛاـ الساعة  َِِّ-َُ-َٓمقابلة ىاتفية ببْ الباحث كببْ بٝيل علي أبٞد . ِّ

 مساء
كانت مادة اب٣طابة من اب٤واد العامة للمتخصص في اللغة العربية كللمتخصص في الشريعة . ّّ

في داخل   بٝعية الدعوة الإسلامية العاب٤يةالإسلامية، ككاف التطيبق ارتقاء منبر اب١امع في مسجد 
كاف يفتخر بهم اب٤عهد في   نب٩ النيجبّيبْكوتونو عاصمة بٝهورية بنبْ الاقتصادية، كاب٢ق أف الطلبة 

 ىذا اب١انب. ك﵁ اب٢مد. 
ـ. في َِِِ-ُِ-ِٕمقابلة ىاتفية ببْ الباحث كببْ الإماـ عبد الواحد عبد الكرفٔ أدينبّف . ّْ

 مساء ََ:ْبٛاـ الساعة 
مكتبة لبناف،  معجم اب٤صطلحات العربية في اللغة كالأدب،اب٤نهدس،  ب٦دم كىبة، ككامل. ّٓ

 .ّٕـ. ص ُٕٗٗ
ـ. في بٛاـ َِِِ-ُِ-ِٕمقابلة ىاتفية ببْ الباحث كالسيد عبد الربٞاف أبوبكر أبولورم  . ّٔ

 مساء. ََ:ُالساعة: 
 ُِب٦دم كىبة، ككامل اب٤نهدس، مرجع سابق، ص . ّٕ
ض الطلبة النيجبّيبْ بٗعهد اللغة العربية كالثقافة الإسلامية فرع كلية لبع قصائدالبنينيات ب٦موعة . ّٖ

 .ِّـ. ص َََِبٝهورية بنبْ،  كالافيالدعوة في جامعة أبومي  
نفحات الشعراء في تهنئة اب٤يفاء الدكتور مصلح الدين يوسف اب٤رتضى القرككم، بٝع كترتيب . ّٗ

 ٖـ. ص َُِٗ، اب٥دل إلورف مطبعة عبد السلاـ صافٌ عبد السلاـ،
ـ. في بٛاـ َِِِ-ُِ-ِٖمقابلة ىاتفية ببْ الباحث كالسيد عبد الواحد حبريل سليماف  . َْ

 مساء ََ:ُالساعة: 
ـ. مكاف نشر غبّ َِِِقصائد في إحياء البَاث الإسلامي على ىامش حفلة دكربار لعاـ . ُْ

 ِمذكور ص 
 ِٕالبنينيات، مرجع سابق، ص . ِْ
هد زمرة الصاب٢بْ للتعلمي العربي الإسلامي للمؤسس الشيخ الإماـ أبوبكر نسبة إفُ خربٯي مع. ّْ

 ربٞو الله. الإلورمالصديق بن صلاح الدين 
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راجع تقدفٔ الأستاذ الدكتور مشهود ب٧مود بٝبا " رابع اب٤دارس" ب٦مع البجرين القلم كاب٤سبحة . ْْ

رم ب٦موعة مقالات أكادبٲية  في الشيخ الإماـ أبوبكر الصديق بن صلاح الدين أبارغدكما الإلو 
 HORLAX INTERNATIONALأبارغدوما أعماؿ الشيخ الإماـ أبي بكر الصديق 

ENTERPRISES، 29 ISHADARE STREET. OFF FALOLU RAOD ، MUSHIN LAGOS 

STATE. َُِِـ، ص :ُٔ 
 ٓقصائد إحياء البَاث الإسلامي، مرجع سابق، ص . ْٓ
 ِْالبنينيات، مرجع سابق، ص . ْٔ
 ـ. َِِِ/ُِ/ِٖنسخة من القصيدة أرسلها إفِ الشاعر، كىي في حوزة الباحث منذ . ْٕ
التواصل اب٥اتفي ببْ الباحث كببْ الشاعر السيد عبد السميع ب٦تبى أكلاتنجي، يوـ الأربعاء . ْٖ
 ـ. في بٛاـ الساعة اب٣امسة مساء َِِِ/ُِ/ِٖ
 . مرجع سابق، كالتاريخ نفسوْٗ
  اب٤عجم الاقتصادم في شعر الياقوتي قصيدة الوالد اب٤درب ب٭وذجا،يم أبٞد، د. اصرالدين إبراى. َٓ

 ُٔ-ُكتاب اب٤ؤبٛر ب١معية أسلن، ص 
ب٦لة دراسات إفٓ أغادر أرضكم" للشاعر الياقوفٓ، اب٤تبوفِ شيخ كبر، د. التشخيص في قصيدة ". ُٓ

، ُيا، العدد السادس عشر الرقمعربيةالسلسلة اب١ديدة، قسم اللغة العربية جامعة بايرك كنو نيجبّ 
 ُّٗـ.  ص َُِِأكتوبر 

،  ُ، مطبعة الناصرية، دكثي، كلاية جغاكا، ط/الضأف الأسود. عبد العزيز محمد سلماف الياقوفٓ، ِٓ
 .ُِ-ُُـ. ص َُِٗ

 ََ:ُـ. في بٛاـ الساعة َِِِ-ُِ-ِٕمقابلة ىاتفية ببْ الباحث كالسيد إبراىيم سعيد  . ّٓ
 ظهرا
ْٓ.mawdoo httpd:mawdoo3.com، visited on 27/12/2022. 3:35 pm. 

 مرجع سابق، كالتاريخ نفسو.. ٓٓ
ـ. ص َََِاب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب،  الإعلاـ في القرآف الكرفٔ،محمد عبد القادر حاتم د. . ٔٓ
ُٕ 
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ـ.  َِِِ/ُِ/ِٕالتواصل مع السيد منصور عبد الوىاب الشوكافٓ عن كاتساب، يوـ الثلاثاء . ٕٓ

 الساعة الرابعة مساء.
 مرجع سابق.. ٖٓ
ـ. َِِِ/ُِ/ِٖالتواصل مع السيد محمد اب١امع شعيب موفونشو عن كاتساب، يوـ الأربعاء . ٗٓ

 .الساعة الثامنة صباحا
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 : تحليل وتعليقليوسف القرضاوي "الابتهالات"قصيدة السر البلاغي في 

 
 

 الدكتور عمر محمد الأول الإمام
 العربية، كلية الآداب،قسم الدراسات 

فًيىا، كلاية نصراكل، نيجبّيا.،الفيدراليةاب١امعة   لاى
umarmuhammedlawal@gmail.com 

 
 مستخلص:

ما داـ أفٌ أجناس البياف ب٨تلفة، كمراتب التبياف متفاكتة، كدرجاتها في حقوؿ البلاغة متعدٌدة، 
الشاعر البلاغي حينئذ مهندسنا بأسرار اب٢لاكة في تزيبْ الأكزاف، كأصبح طبيبنا بٗواكب العذكبة  يكوف

ا ببَاكيبو كصوره، كافينا في معانيو كمبانيو، يراعي  في تقوية القوافي، شاملان للفظو كجرسو، منشدن
لى حد ما تتضمنو من بالبحث اب٤تأفٓ اب٤كبْ، في السياج الفبٌِ اب٤تبْ، ع ،عواطف قارئيو كمستمعيو

اب٢قائق في براعة التعببّ كانتقاء الألفاظ كتنقيحها، كبٙرٌل الإجادة، كعرض الصور الذىنية، كتدكير 
اب٤عافٓ اب٤ألوفة، اب٤نتهضة في الأفكار اب٤بتكرة، كالعبارات اب٤تقنة، تراىا العبْ كتسمعها الأذف، بأمثولة 

ب البيافٓ ليس الشعراء فحسب، بل سائر الأدباء يتبارل في دلالاتها كمغزاىا. كعلى ىذا الدر 
اب٤وىوببْ زماـ القلم حوارنا كنقاشنا ببْ أساطبْ البياف كالتبيبْ، باختلاؼ منازب٥م كأصنافهم، كفي شبٌ 
بٚصٌصهم كمزاياىم، اللَّهم إلا أفٌ الشاعر يوسف القرضاكم كاف ب٧ور ىذا البحث كعمدة ىذه 

تكز على توضيح اب٤زايا الدلالية، ككشف الغطاء عن اب٢قوؿ البيانية من الدراسة. فإفَّ أىداؼ اب٤قاؿ تر 
خلاؿ العبارات اب٤لائمة للفكرة كاب٤واقف ا﵀يطة بها، كيلا تكوف قصيدة الابتهالات ب٦رد السطور تقرأ 
في زاكية جلب اب٣بّ كنبذ الشر فحسب. فتكمن أبٮية البحث فيما توقظ انتباه القراء كتبرز مناط 

ة اب٤رجوة من حيث البناء ا﵀كم في اب٢قيقة كالواقعية مع ركح الأدب الإسلامي في مسبّتها، لأفٌ الإفاد
التوىم كالالتباس من آفات حاجبة ببْ الداؿ كاب٤دلوؿ في إرادة اب٤تكلم كقناعة السامع. كلتحقيق ىذه 

ريتو، ثم نبذة تعريفية حوؿ الغاية البحثية سيتناكؿ اب٤قاؿ حياة القرضاكم: نشأتو كمولوده، ثقافتو كشاع
مفهوـ شعر الابتهاؿ اب٤عجمي كالاصطلاحي، كيليو عرض قصيدة الابتهاؿ لدل القرضاكم، كيأتي 

mailto:umarmuhammedlawal@gmail.com
mailto:umarmuhammedlawal@gmail.com
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لبٌ اب٤وضوع عبر توضيح السرٌ البلاغي في القصيدة ذاتها، فتليو اب٣ابٛة بنتائج البحث مع ثبت 

 اب٤صادر كاب٤راجع في آخر اب٤طاؼ.
 السرٌ البلاغي، شاعرية القرضاكم، ركعة الفكرة، كجودة الأسلوب. الابتهالات،كلمات مفتاحية: 

 مقدمة:
بٛتاز التجربة البلاغية ضمن العناصر الأساسية في الأب٭وذج الواقعي، لدل الكاتب الواعي  

كمن ببْ اب٤زايا اب٤نبعثة عند اب٣طيب اب٤تمكٌن للإبلاغ بذكقو اب٤رىف. بٯيد  ،للإقناع بأسلوبو الطريف
وسف القرضاكم عبر توضيح اب٢قيقة كالواقعية مع ركح الأدب الإسلامي في مسبّة ابتهالاتو، الشاعر ي

فينهض بإيقاظ انتباه القراء ب٫و ركائع اب٢كم في إبراز مناط الإفادة اب٤رجوة من حيث البناء ا﵀كم في 
فِ من حقل الذكؽ كاب٤لكة، يكمن في خصائص تراكيبو حسن التأليف لامتداد اب٤بدأ اللغوم اب١ما

بلاغة الشعر. يتعلق لديو دائما الوصف مع الصور بشيء ب٧سوس، بٰتفظ مواطن التعجب كبٝاؿ 
الأسلوب عبر الطاقة البيانية. يصوغ الألفاظ في مضموف أشعاره صياغةن ب٘تذب إليها القلوب، 

رأل الباحث كيسوؽ التعببّات في مدلوؿ قصائده مساقنا تتجلى بها غشاكة الريب. كعلى ىذا اب٤نواؿ 
 أفَّ قصيدتو أحق بالدراسة ب٤زيد الإفادة كتغذية العقوؿ اليقظة.

 منهج البحث:
استفاد ىذا البحث كاستعاف باب٤نهج التحليلي الوصفي كالاستقرائي لتناكؿ السر البلاغي في شعر 

 الابتهالات لدل القرضاكم.
 الدبحث الأول

 نبذة تأريخية عن حياة يوسف القرضاوي:
 ده:نشأتو ومول .٘

كلد الدكتور يوسف عبد الله القرضاكم فيإحدل قرل بٝهورية مصر العربية، قرية صفت تراب 
مركز ا﵀لة الكبرل، ا﵀افظة الغربية، كىي قرية عريقة دفن فيها آخر الصحابة مات بٗصر، كىو عبد 

 اليوـ الله بن اب٢ارث بن جزء الزبيدم، كما نص اب٢افظ بن حجر كغبّه، ككاف مولد القرضاكم في
.  كتوفي في اليوـ السادس كالعشرين من شهر سبتمبر عاـ ُـُِٔٗالتاسع من شهر سبتمبر عاـ 

 ـ.َِِِ
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 :رحلاتو العلمية .ٔ

أتم حفظ القرآف الكرفٔ، كأتقن أحكاـ ب٘ويده، كىو دكف العاشرة من عمره. التحق بٗعاىد الأزىر 
دائما في الطليعة، ككاف ترتيبو في الشهادة الثانوية الشريف، فأتم فيها دراساتو الابتدائية كالثانوية، ككاف 

الثافٓ في عموـ مصر، رغم ظركؼ اعتقالو في تلك الفبَة. ثم التحق بكلية أصوؿ الدٌين بٔامعة 
ـ. ثم حصل على العاب٤ية مع إجازة التدريس ُّٓٗ-ُِٓٗالأزىر، كمنها حصل على العالية سنة 

ـ حصل على دبلوـ معهد الدراسات العربية ُٖٓٗسنة كفي  .ـُْٓٗمن كلية اللغة العربية سنة 
ـ حصل على الدراسات التمهيدية العليا اب٤عادلة للماجستبّ َُٔٗالعالية في اللغة كالأدب. كفي سنة 

ـ حصل على )الدكتوراة( من ُّٕٗفي شعبة علوـ القرآف كالسنة من كلية أصوؿ الدين. كفي سنة 
 .ِالكلية نفسها

 دارية:خبراتو العلمية والإ .ٚ
عمل الدكتور يوسف القرضاكم فبَة باب٣طابة كالتدريس في اب٤ساجد، ثم أصبح مشرفان على معهد 
الأئمة التابع لوزارة الأكقاؼ في مصر. كمن ثم نقل إفُ الإدارة العامة للثقافة الإسلامية بالأزىر 

ـ ُُٔٗد. كفي سنة الشريف للإشراؼ على مطبوعاتها كالعمل باب٤كتب الفبِ لإدارة الدعوة كالإرشا
أعبّ إفُ دكلة قطر، ككاف عميدان ب٤عهدىا الديبِ الثانوم، فعمل على تطويره كإرسائو على أمبً 

ـ، أنشئت كليتا البَبية ُّٕٗالقواعد، البٍ بٝعت ببْ القدفٔ النافع كاب٢ديث الصافٌ. كفي سنة 
لإسلامية كيرأسو. كفي سنة للبنبْ كالبنات نواة ب١امعة قطر، فنقل إليها ليؤسس قسم الدراسات ا

ـ توفُ تأسيس كعمادة كلية الشريعة كالدراسات الإسلامية بٔامعة قطر، كظلٌ عميدان ب٥ا إفُ ُٕٕٗ
ـ، كما أصبح اب٤دير اب٤ؤسس ب٤ركز بٕوث السُّنة كالسبّة النبويةٌ ُٖٗٗ\ـَُٗٗنهاية العاـ اب١امعي 

كقد أعبّ من دكلة قطر إفُ بٝهورية اب١زائر الشقيقة بٔامعة قطر، كلا يزاؿ قائما بإدارتو إفُ مدة كفاتو. 
ـ ليبَأس المجالس العلمية ب١امعتها كمعاىدىا الإسلامية العليا، ثم عاد ُُٗٗ\ـَُٗٗالعاـ الدراسي 

إفُ عملو في قطر مديرنا ب٤ركز بٕوث السُّنة كالسبّة. حصل على جائزة البنك الإسلامي للتنمية في 
ق. كما حصل على جائزة اب٤لك فيصل العاب٤ية بالاشبَاؾ في ُُُْالاقتصاد الإسلامي لعاـ 
ق. كاف القرضاكم من ببْ أعلاـ الإسلاـ البارزين في العصر ُُّْالدراسات الإسلامية لعاـ 

 .ّاب٢اضر في العلم كالفكر كالدعوة كاب١هاد، في العافَ الإسلامي مشرقو كمغربو
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 شاعريتو: .ٖ

فسان فنية ب٠ت بو عن أقرانو من نابتة العصر كزاده بسطة منح الله القرضاكل عاطفة قوية، كن
في العلم كالنٌظم، كاف رب القلم شعرنا كنثرنا، كلو زماـ الإبداع بيانان كتبيانان.لو قبسات أدبية رائعة معبُ 
كمببُ، حيث يقتبس من مشكاة اب٣طاب القرآفٓ إفُ أفكاره كتراكيبو. كما من أديبو مسلمو شاعران  

ا إلٌا كبٯدٌ في القرآف حظوٌ، كيأخذ منو نصيبو، فقد ركل اب١احظ عن اب٥شيم: إفٌ كاف أك خطيبن 
عمراف بن حطاف خطب عند زياد أك عند ابنو فأعجب بها الناس ثم مرٌ ببعض المجالس فسمع رجلان 

 ْيقوؿ لبعضهم: ىذا الفبُ أخطب العرب لو كاف في خطبتو شيء من القرآف.
تطور الشعر العربي في عصرنا اب٢ديث إلا كللشاعر يوسف القرضاكم قلٌما يفتح باب اب٤ناقشة عن 

دكره سواء في التعاببّ البٍ أفرغ فيها أحاسيسو بٗا بٲلك من مواىب أك في شفافية ركحو النابضة 
بتعاليم القرآف الكرفٔ. كبدقة النظر في معظم أشعار القرضاكم يشهد اب٤تلقي أنَّو فَ بٯدٌد في أسلوبو 

 ا جدٌد في شيء ىو فوؽ ذلك كلٌو، جدٌد في اب٤وضوع كالأسلوب.كخيالو، كإب٭ٌ 
 الدبحث الثاني: وقفة تعريفية لدفهوم الابتهالات:

كمن اب٤لاحظ أف أكثر ىذه التعريفات تتفق في اب٤عبُ الذل ترمي إليو، بٕيث بٲكن أف 
 ربو، أم: اجتهد في يستنتج من ب٦موعها تعبِ لفظة الابتهاؿ: الاجتهاد في الدعاء، يقاؿ: ابتهل إفُ

دعائو، كاب٤بتهل: الداعي. كيأتي الابتهاؿ بٗعبُ التضرع كالإب٢اح في السؤاؿ. كأصلو من البػىهٍل، كىو: 
اللعن كالدعاء على الغبّ، يقاؿ: عليو بهلة الله، أم: لعنتو، كاب٤باىلة: اب٤لاعنة، من قوب٥م: باىل 

على الآخر. كتعبِ لفظة الابتهاؿ: التضرع  بعضهم بعضنا، كتبهلوا كتباىلوا، أم: دعا كل كاحد
كاب٤بالغة في اب٤سألة، كيسمى أيضا: دعاء الرىب. كإفَّ صفة الابتهاؿ في الدعاء: رفع اليدين ب٩دكدتبْ 
إفُ السماء حبٌ يرل بياض الإبطبْ، كىي خاصة في حاؿ الشدٌة كالرىبة، كحاؿ اب١فاؼ كالوباء 

يدين كمد الذراعبْ مقابل الوجو أك رفعهما إفُ السماء كغبّ ذلك. كالابتهاؿ إذف يفيد بس  ال
مستقبلان القبلة، كالابتهاؿ علامة التضرع كالاستكانة الظاىرة على الداعي حاؿ الدعاء، كيكوف 
الابتهاؿ مصحوبا بالبكاء كنزكؿ الدمعة. كالابتهاؿ في الدعاء ىو من آداب الدعاء كسننو كلو أثر  

. كقد ركم محمد بن مسلم كزرارة عن الإماـ جعفر بن محمد كببّ في جعل دعاء الداعي مست جابان
الصادؽ عليو السلاـ أنهما سألاه عليو السلاـ عن كيفية الابتهاؿ فقاؿ: "كالابتهاؿ أف بٛد يديك 

عليو السلاـ أنو قاؿ: كأما الابتهاؿ فرفع يديك كذراعيك إفُ -بٝيعنا. كعن الإماـ جعفر محمد الصادؽ
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اؿ حبْ ترل أسباب البكاء. كعنو عليو السلاـ في ركاية أخرل: "......ىكذا السماء. كالابته

الابتهاؿ كمد يده تلقاء كجهو إفُ القبلة، كلا يبتهل حبٌ ب٘رم الدمعة". كىناؾ الػتآلف ببْ مصطلح 
 الابتهالات. فالابتهالات: عبارة عن أدعية جهرية بٝاعية. كأما اب٤ناجاة: تعبِ أدعية فردية سريٌة.

 بحث الثالث:الد
 :عرض نص قصيدة الابتهالات

 عػػػػػػػػع ** كلأمػػػػػػػػػره كػػػػػػػػلُّ الػػػػػػػػػػػػػػػػخلائقً تػػػػػػػػخضػػػػيػػػػػػػػػا مػػػػن لو تعنػػو الوجػػػػػػػػػػػوه كتػػػػخش
ا أتػػػػػػػضػػػجبهة لػػػم أحنػها ** إلاٌ لػػػػػػأعنػػػػػػػػػػػػػػػو إليػػػػػػػػػػػػػػك بػػػ  رعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوجهك سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجدن

 ػػػػػرفعػػػػػػػػكن ** يومنا لغيػػػػػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػؤاؿ فضػػػػػلك تيػػػػػػػػم تػػػػػػكإليػػػػػػػػػػػػػػك أبس  كػػفَّ ذؿوٌ لػػػػ
 ػػػػرىعػػػػػػػػػاياه فجػػػػػػػػػػػػاءؾ يهػت خطػػػػػػػػي الذم ** عظمػا مػن علمتى الػمذنبي العاصأن

 ها فػػػػػػػػػػػػػػػػػي زائػػػػػػػػػػػػػل لا ينػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػها مسػػػػػػػػرفنا ** كأضعتي ػػػكػػػػم سػػػػػاعةو فػػػػػػػػػػػػػػرٌطت فيػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػاقلان ** كذكك الػقٌى حولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػم بػػػػػػػػػػػتُّ  ليلػػػػػػػػػػػػي  كلػٌػػػو متثػػػ هـ ريكَّ  ػػى قيػػػػػػػػػػػػػا

 ػػػػػػػػػعػػػػػػػػرل ** فإذا الصٌبػػػػػػػػػػػػػػػػاحي على نئػػػػػػػػػػوـ يطلػػػػػػػػػػػكػػػػم بػػػػػػػػػػاؿ في أذنػػػػػػػيٌ شيطػاف الك
 ػس الطيػًٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػوءى فعالػها ** فأطعتيػػػػػػػػػػػػػػها ضعفان، كبئػػػػػػػػػػػػػػػػػػي النٌفس سػػكػػػم زينٌت لػػػ

 فاه كيصػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػخنٌاسي فػي صدرم فلم ** يػػػػػػػػجد الذم يعػػػػػػلو قكػػػػم كسوس الػػػػ
 ػػػػػها تتػػػػػػػػػػصػػػػػػػػػػػػػػػػػدعػػػػػػػػيػػػػػػػات لو نػػػػػزلت  على ** شمًٌ الػػػػػػػػػػػجبػػػػػػاؿً رأيتػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم أقرأ الآ

 ي مػػػػػػػػػػدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػدىا ** ما رؽَّ قلػػبي أك جرل لػػػػمالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أردٌد  كعػػػػػػػػػػػػدىا  ككعيػػػػ
 ػػها ** فمضت كما بٲضي اب١ػػػػػػػػواد الٍمػػػػػسػػػػػػػػػػرعػػػػمن نفػػػػػػػػػػػوس بالػػػػػػػػػػػػػػػهدل ذكٌرتيػػػػ كم

 ػػػػػػػػػػعػػػوي كأرتػػػػػأيقظتها   للخيػػػػػػػػػػر   حيػػػػػػػػػػػن  تركتينػػػػػػػػػي ** فػػػػػػػػػػػػػػػي غفلػػػػػة الدٌنػػػػػػػػػػيا أتيػػػػػػػػػػػػ
*** 

 ذنػػػبنا ** لأجػػػػػػػػػػػػػػئى بابك أستجػػػػػػػػػيػػػػػػػػري كأرضػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػيػػا ربًٌ حكمتيك  اقتضػػػػػػػػتنػػػػػي م
 لػػػػػػػػػذنبو  يفظػػػػػػػػػع  ػػػفرنا ** كأراؾ  غفَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارناؾى   تائبنا  مستغػفتػػػػػػػػػػػػػرل   عيبػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػد

 عي؟ػػػػػػػػفذاؾ من نقصى، كمىنٍ ** غيػػػػػػػػػػػػػػػػػري الإلوً لو الكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي الأرفػػػػػػ أنا إف عصيػػتي 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزع؟!ػػػػنةو ** كمن الذم لأصػػػػػػػػػػػػػػولوً  لا  ينػػػػمػػػن  طيػػػػػػي  ػت خلقتنػػػػػػػػػػػػػػػػيا ربًٌ أن

 ػػػػرعػاف  الٍمػػػػػػصػػػػػػػػػػػػوية ** أكدعتىها ركحػػػػػػػػػي لكػػػػػػػػػػػة   علػػػػػخػػػػػػػػػػػولا  ىػػػػػػػػػػػداؾ  كنفػػػػػػػػلػػػػػػػػ
 حلَّقي حيػن تصػػػػػػػػػػػف الأضػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػعػػػرفػُّعنا ** كبػها أي ػػػػػػوؿي على التػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرابً تػػػػػػػػػفبها أصػػػػ
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 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
 ػػػػػعػػػػدٌةو ** كالػػػػػػػػػرٌكحي تيصعًدينػػػػػػػػػي إليػػػػػػػػػػػك كترتفػػػػػػػػػػػػػػػػػني يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجذبيبِ إليػػػػػػػػػػػػػػو بشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالطٌ 

ػػػػػػػػػػػػا أتطلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػاؾ فغايتػػإلػػػػػػػػى رضػػػيػػػػػػػػػػػػػػػتي فإذا ارتق  ػػػي ** كإذا  ىبػػػػػػػػطتي  فدائػػػػػػػػػػػػػػػمن
*** 

 ػػػػػػػػودً كنيصػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػػػػعػػودنا ** كبػػػػػػػػػػػو نيػػػػػػػػػػػػػػػػهيػًٌػػػػػػػأي للخلػػػػػػػػو قاـ  كجػػػػػػػػػػػػػػػػػىو الابتػػػػػػػػػػػػػػػػػلاء عليػ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري كليتمتػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػوات حيفَّػػػػػػػػػػػػػػػت فتنػػػػػػػػػػػػػػػار بالشَّهػػػػػػػالنػٌػػػػػ  ػػواػػػػػػػػةن ** فليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحً الفجَّ

 ػػعػػػػػػػػػها مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحفوفة ** بػػػػػػػػػػػػػػػػػمكارهو تدمى الفػػػػػػػػػػػػػؤادى كتػػػػػػػػوجػػػػػػفإنَّػػأما الػٍػػػػػػػػػػػػػػػػجنػػػػػػاف 
، كالرَّفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي مضػػػيَّػػػػػػعػػػػػػدٌياري بعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدةه ** كالظهٌػػػػػػػػر نًضػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَّاد قيلّّ كالػػػػػػػػػػػ  وه

 ػػػػػػنا ** شتَّػػػػػػػػػى، تيضًػػػػػػػػػلُّ عػػػػػػػن الٍمراد كتقطػػػػػػػػػػعػػػػػػػاعي الطَّريػػػػػػػػػػقً طوائفػػػػػػػػػاؾ قطَّػػػػػػػػػػكىنػػػػػػػػػػػػ
 خػػػػػػػدعػػانػػػػػػى تػػػػػو ** كالعيشي ييغػػػػػػػرل، كالأمػػػػػػػػػػػهول شىرىؾه لػػييغول كالػٍػػػػػػػػػػ  إبليػػػػػػػػػػػػػػػػػسي 

 ػػػػػزعًػػػػػػػػػػػوا ** حػػػػػػػػػربان تػػػػػػػػػػػػػخيػػػػػػفي السَّائػػػػػرين كتيفػػػػػػػػػػاة أعلنػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىينػػػػػػاؾ قطَّػػػػػػػػػػػػػػػاعي عتػػػػػػػػػػ
 ػػػػعػػػػرجػػػػػػػػػػػوا! ** كلكلًٌ شػػػػػػػػػػػيءو عنػػػػد ربػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػحلمي عنهمػرءكا عليك كأنت تػػػػػػػػػج

 طىػػػػػػػػع!ػػػػػوفةه ** ربًٌ اىػػػػػػػػػػػدفٓ كأعن عسى لا أيقػػػػػػػػػػػها لػػػػػػػمخػػػػػػػػػقي، كإنػٌػػػػػػػػػػػػىذم الطٌريػػ
*** 

 عػػػاؼ كيطػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػا ربًٌ عبديؾ عند بػػػػػػػػػػػػػػػػػابك كاقف ** يدعوؾ دعػػػػػػػػػػػػػوة من يػخػػػيػػ
 عػػػػفػػػػػػإذا خشيتي فقد عصيتيػػػػػػػػػػػك جاىلان ** كإذا رجػػػػػػػػػػػوتي فػػػػػػػػػػػػػػإفَّ عفػػػػػػػػػػوؾ أكسػػػ

ػػػػػعػػػػػػػػػػػحقوؽ مفرٌطًنا ** فلأنت أبصري بالقػػػلػػػػػػلػػػػػػػػػػػػربًٌ إف أؾي في ايػػػػػػػػا   ػػػوب كأسػػػػػػػػػػػػػمى
 ػػػػػػزىعػػى ** كيضيقي كيرىنا بالػػػػػذٌنػػػػػػوب كيىػػػػػػػػػػػػػػػػجٍػػػػػػػػػػػبيػػػػػػػن الػٍػػػػػػػػػػػػجوانحً خافقه يهوىل التُّق

 ػػػػػػي بيػػػػػػػػػػوره بىلػػػػػػػػػػػػػػقػعػػػػوبي إذا خىلىتٍ ** من ذكر ربػًٌػػػػػػػػػػػػػي فهكالقلػػ كيػػػػػحػػػػػبُّ ذكرىؾ،
 ل، كعيػػػػػبِ تػػػػػدمىػػػػعي لب فػػػػػػػػػػػي كجػػػػػػػػػػػػػػا فوجػػػػػػدتينػػػػػػػػػػػػػػي ** كالقػػكلكم ذكرتيك خالينػػػػػػػ
 ػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن دىعىوٍا ** يومنا إليك كقاؿ: تػػػػػػػػوبػػػػػػػػػػػوا كارجػػػػػػعػػػوا؟!ػػىػػػػل فِ رجاء إننٌػػػػػػ

ا ** أىنا كالػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػػرآف نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوره يسطػػػػػهدايةً مػػػػػػػػػػرشػػػػػػكحػملتي مصباحى الػٍػػ  ػػػعي؟!ػػػػػػػػػػػدن
 ن ** أبطاتي في طلبً الكمػػػػػاؿً كأسػػػػػػػػرعػػػػػوا!ػػػػػػػػػاب٥ٍداة، كإف أك كمشيتي في ركبً 
 ػػفػػعػػػػػوىم ** كلىكىمٍ أرل حبَّ الأكػػػػػػػػػػػػػػػابػػػػػرً يشػػػػػػػػػػػػمو كأقػػػػػػفو حظػػػحسبػػػػػػي أىحًبُّهػ
 ػػزعػػػػػػػػػػػػزع ** آكل إليػػػػػػػو  إذا  يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُّ الٍمػػػػػػػػػػػػػػفػػػػغيػػػػػػػػػػػػػػرى بابك مفػ يػػػػا ربًٌ مالػػػػػػػػػػػػي

 يلةه ** كضراعبٍ، كلػػػػػػمن سػػػػػواؾ سػػػػأضػػػػػػػرع؟!ػػػػػػػػػػػمالػػػػػػػػػػػػػػػػي سول دمعي إليك كس



  

292 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
 ػػػػرع؟!ك أقػػػػػػػة  **    فػػػػػلأم بػػػػػػػػػاب غيػػػػػػػػػػػػػػػر بػػػابػػػػػػػػػػػػػػى ربٞػػػػػإف فَ أقف بالبػػػػػػػاب راجػػػػػػػػػػػػػػػػ

، كمنػػػػػػػػػػػك أف  ** تعفو، فأين اسمي العػػػػػػػػػػػفػػػػػوًٌ  الٍمطػٍمػػػع؟! إف لػػػػػػػػم يكن مبًٌِ الذٌنوبي
 كسعت بٝيػػػع اب٣ػلػػػػػػػػػقً؟ أين الٍمػػوسػػػع؟!** ػي ػػػػػأين الغفػػػػػػػػػور؟ كأين رحػػػػػمػػػػػػػتيو التػػػ

 ٓػػوه كتػػػػػػػػخشػع!و تعنػػػػػػػو الػػػػػوجػػػػػػف تفضُّلان ** يا مىنٍ لػػػػػػػػػػػىذا أكافي العفػػػػػػػػػػو، فاع
 الدبحث الرابع: تحليل قصيدة الابتهالات:

 أولًا: الدوسيقى الخارجية
ر الكامل في نظم ىذه الأبيات، فالكامل بٕر كاسع القطاؼ في الشعر اختار القرضاكم  بٕ      

العربي القدفٔ، كلو مكاف الصدارة في دراستو لدل النقاد القدامى، ب٤ا لو من جزالة كطوؿ نفس، 
كحسن إطراء، فأعلاه درجة في ذلك الطويل كالبسي ، كب٦اؿ الشاعر في الكامل أفسح منو من 

باعية كأصلح لكل نوع من أنواع الشعر، كلذلك أكثر شيوعا في الشعر قدبٲنا كىو أتم الأبٕر السٔغبّه.
 ٕكحديثنا، كأجود في اب٣بر من الإنشاء، كلو تهيج العاطفة.

كالكامل من البحور الصافية أك البحور ذات التفعيلة اب٤وحدة، يستخدمو الشعراء تامِّا كب٦زكءنا،       
 ة ست مرات:كىو يتألف من تفعيلة )متىفاعلن( مكرر 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن ** متفاعلن متفاعلن متفاعلن
نظم الشاعر أبياتو على منواؿ عركض الكامل كضربو التامٌبْ، لكن الشاعر ب١أ إفُ بعض       

البَخصات العركضية من الإضمار، كىو تسكبْ اب٢رؼ الثافٓ اب٤تحرؾ في بعض أجزاء الأبيات عركضا 
ارت تفعيلة )متىفاعلن( )متٍفاعلن( كنقلت إفُ )مستفعلن(، كعلى سبيل كضربا كأحشاء، كبذلك ص
 اب٤ثاؿ قولو في مطلع الأبيات:

ئًقً بٚىٍضىعي   ياى مىنٍ لىوي تػىعٍنيو الٍويجيوهي كىبٚىٍشىعي ** كىلًأىمٍرهًً كيلُّ اب٣ىٍلاى
 كتقطيعو:

 ػي  كلٌ لػٍخلا   ئق تػخضعويا من لػهيوٍ  تعني لٍوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػوه كتػخشعو ** كلأمرىًػػػػ
 ۰ا ا۰ا اا۰ا ا ۰ا۰ا۰ا ا۰**   ا اا۰ا ا۰ا اا۰ا ا۰ا۰ا۰ا ا ۰ا۰ا

 مستفعلن   مستفعلن     متىفاعلن **   متىفاعلن      مستفعلن    متفاعلن
تمل كىذه الأبيات من أجود ما قاب٥ا الشاعر القرضاكم لفظان كمعبُ، كزنان كإيقاعان، كىي تش      

 .( بيتاّْكأربعبْ )على ثلاثة 
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كيبدك في تلك الأبيات جليِّا انصراؼ الشاعر بتفعيلاتو كثبّان من اب٢ركات البٍ تعطي الأبيات     

إيقاعات سريعة، كيعود السرٌ في ذلك إفُ حالة الشاعر النفسية البٍ بٙتاج إفُ الإيقاعات البطيئة 
التفعيلة الساب٤ة )متىفاعلن(، فيشوع الإضمار  اب٥ادئة. كقد تكاد التفعيلة اب٤تغبّة )مستفعلن( أف تساكم

( للتفعيلة الساب٤ة البٍ فَ يدخل عليها الإضمار، يعبِ بٙوؿ الإيقاع من ُّْ( مرة مقابل )ُِْ)
البطئ إفُ السريع. فقد ساعدت كثرة دخوؿ الإضمار فيها على الطرب كالغناء، كعلى إثارة العاطفة 

 اف.كالنشوة لانسيابها كمركنتها على اللس
كمن اب٤لاحظ خركج الشاعر على القاعدة العركضية لبحر الكامل في بعض أكزاف ىذه        

الأبيات، كذلك في كسر أكزاف صدر البيت: الثالث، كالسابع عشر، كالثالث كالعشرين، ب٩ا يؤدم إفُ 
 في اب٣طأ. يقوؿ في صدر البيت الثالث:-﵁ الكماؿ–الوقوع

 صي الذمأنا من علمٍت اب٤ذنب الػٍػعا
 تقطيعو:

 أنا من   علمٍػػػػػػػػ ت الػمذنب الػٍ  ػػػعاصي الذم    
 ۰ا ا ۰ا ۰ا۰ا ا ۰ا ۰ا۰ا ا۰ا ۰اا

 فعػػػػػػػولن   فػىعيوٍ    مستفعلن       مستفعلن                              
 كفي صدر البيت السابع عشر يقوؿ:

 أنا إف عصيت فذاؾ من نقصي من
 كتقطيعو:

 عصيػ  ػت فذاؾ من   نقصي كمنأنا إف   
 ۰ا ا ۰ا۰ا۰ا ا۰ا ا ا۰ا ا۰ا ۰اا

 فعػػػػػػػولن   فػىعيوٍ    متفاعلن       مستفعلن
 كيقوؿ في صدر البيت الثالث كالعشرين:

 ىو الابتلاء عليو قاـ كجودنا
 كتقطيعو:

 ىوى الٍابػػػػػ  ػػػتلا    ء عليو قا     ـ كجودنا                               
 ۰ا ا ۰ا ا ا۰ا ا۰ا ا ا۰ا ا۰ا ۰اا
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 فعػػػػػػػولن   فػىعيوٍ    متفاعلن       متفاعلن

 ثانيًا: قافية الأبيات:
تساىم القافية في ضب  نهايات الأبيات، كتعدٌ جوىر القصيدة لاحتلاب٥ا مكانان مرموقان ببْ       

 تكرارىا تهتز اب٤شاعر كالوجداف. أجزائها، لأنها تعطيها نغمة إيقاعية عالية كافية كمتناسبة، كعند
حرفا  صامتان متحركان، -العبْ اب٤ضمومة-إفَّ قافية أبيات القرضاكم اب٤دركسة مطلقةن لكوف ركيهٌا      

، كب٦ردةن من الردؼ كالتأسيس، كموصولةن باب٤د، الذم  كىو من اب٢ركؼ البٍ ترد متوسطة الشيوع ركياِّ
 قوؿ الشاعر: ينشأ عند إشباع ب٦رل الركمٌ، كما في

 يا من لو تعنو الوجػػػوه كبٚشع ** كلأمره كل اب٣ػػػػػػػػػػػػلائق بٚضع
فالركمٌ في ىذا البيت كبقيٌتو حرؼ )العبْ(، كحركتو أم الضمة عليها ىي المجرل، كالواك اب٤تولدة عند 

 إشباع المجرل )بٚضعيو( ىي الوصل.
 لاتثالثاً: حقول بلاغية وأسرارىا في رحاب شعر الابتها
فتحتوم بٮما عالية في بٙرير مبدإ الالتزاـ القلبي  تنهض قصيدة الابتهالات في بنائها الفكرم،

ٌـ إفُ العزيز الغفٌار، كحقٌ التوكٌل على اب٤وفُ البٌر الرحيم، كىو أجلٌ باب الاستقامة  إفُ الله، كالرجوع التا
لق كالكوف كاب٢ياة، كمدبرٌ أمورىا، بوحدة الرجاء كاب٣وؼ، أك الرغبة كالرىبة عند ذكر الله رب اب٣

كمصرٌؼ شؤكنها، ذكرنا تتعمق أبعاده في القلوب مطمئنة، كتقرٌ حقائقو في الصدكر متجلية، كبٙيا 
شعائره في النفوس راضية مرضية. كمن خلاؿ ما تدكر عليو القلوب كاب١وارح، كخاصة اب٢اسٌة اللسانية 

أمثل مناىجها بعد كلاـ الله تعافُ كأب٠ائو اب٢سبُ، عند عملية مستمرةٌ لكونها تربٝاف اب١ناف، ك 
كصفاتو العليا، كآياتو اب٤ثلى، ىي الابتهالات كاب٤ناجات ب٤ا تفيضها دلائلها من معافو جليلة، كما 
تكمن في تراكيبها من مقاصد بالغة باىرة، يتلقٌاىا العبد اب٤نيب مستغفرنا سائلان كمتضرعنا إفُ الله العزيز 

اب، التوٌاب، المجيب، اب٢نٌاف، اب٤نٌاف. كعلى منواؿ ذلك طلعت ىذه القصيدة اب٤عنونة الكرفٔ، الوى
 بػػػ"الابتهالات" للشاعر يوسف القرضاكم، كقاـ الباحث بتعليل سرٌىا البلاغي في السطور التالية.

 لرحيم قائلان:كفي دلالات الألفاظ يتخبّ القرضاكم "يا" أداة النداء في مطلع قصيدتو مبتهلان إفُ البٌر ا
 الػػػػػػػػػػػػػػػػخلائقً تػػػػػػػػخضػػػع يػػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػن لو تعنػػػػػػػػػػػػػو الوجػػػػػػػػػػػوه كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخشع ** كلأمػػػػػػػػػره كػػػػػػػػلُّ 

 ػػػػػػم أحنػػػػػػػػػػػػها ** إلاٌ لػػػػػػػػػػػػػػػػوجهك سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجدان أتػػػػػػػضػػػرَّعأعنػػػػػػػػػػػػػػػو إليػػػػػػػػػػػػػػك بػػػػػػػػػػػػػػػػػػجبهة لػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػرفعػػػػػػػؤاؿ فضلك تيػػػػػػػػػػػػكإليػػػػػػػػػػػػػػك أبس ي كػػػػػػػػػػػػفَّ ذؿوٌ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم تػػػػػػػػػػػػكن ** يومنا لغيػػػػػػػػػػػػػر سػػ
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 ػػػػرىعػأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مػن علمتى الػمذنبي العاصػػػػػي الػػػذم ** عظمت خطػػػػػػػػػػػػاياه فجاءؾ يهػػػػػػػػػػػػػػػ

ا أداة غدٌت علمنا شهبّنا على نظائرىا الأخرل عند مناجاة رب   قد تؤثر ياء النداء عادةن، لأنهَّ
الأمراف تلاقيِّا سوياِّ بٯعل الكلاـ في أقصى كضوحو، العزةٌ، ثم كليت النكرة اب٤قصودة، كبهذا تلاقى 

أعنو إليك كيؤتي بلاغة الوكدة على صورة تعريف الركنبْ في بناء القصر خلاؿ البيت الثافٓ نفيِّا: "
: "بٔبهة فَ أحنها "، كأفاد ببلاغة الركنبْ للمرَّة الثانية في البيت إلا لوجهك ساجدنا أتضرع"، كإثباتان

"، كذلك نوائل يوما لغبّ سؤاؿ فضلك ترفع"،  ثم أثبت "ك أبس  كفَّ ذؿوٌ فَ تكنكإليالثالث: "
اب٤وفُ كثرت بالغة، نزىتو عن الشريك كالندٌ كالنظبّ كالشبيو يعاكسو أك بٰاكيو أك يقابلو. كىناؾ 
جانب العاطفة الربانية البٍ تبدك بوضوح، كخاصة في ىذا النداء الذم بٯعل النفس خاشعة أماـ 

الله تعافُ، لأفَّ الأكصاؼ البٍ ناجى بها ربوٌ: )اب١ود كالكرـ كاب٥بة كالعطاء كالتوكل كالعفو(،  عظمة
أفعاؿ لا تصدر إلا من الله عزٌ كجل صرفنا حقيقيِّا، كمرةٌ أخرل عاد إفُ الذكر في القافية ليتعادؿ ببْ 

لنص خلوده إلا إذا شفع بالقوافي الصدر كالعجز، كلأفَّ فابٙة الكلاـ بالقوَّة كالرصانة لا تبقي على ا
ككقوعها على النداء، كيثرم إثراءن عظيمنا في غاية السموٌ من التعببّ على الدٌكاـ، كبٰملو على كضع 

 الأمر مناط الذكر كاليقظة، لا سيٌما في قولو:
 :فإذا ارتقيتي إفُ رضاؾ فغايبٍ

قة عندما يتلاشى الشأك كالبعد؟ كيوقع فهل ىناؾ غاية يقصدىا العبد اب٤بتهل تنهض فيها رحلتو التوٌا
"كم" اب٣برية للاعبَاؼ بذنبو، كتكاثر عيوبو، بانغماسو في الغبايا الشيطانية، كعلى ىذا اب٤نواؿ يقوؿ 

 القرضاكم مبتهلان كمعبَفان:
 ** كأضعػػػػػػتيها فػػػػػػػػػػػػػػػػػي زائػػػػػػػػػػػػػل لا ينػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػع كػػػػػػػػػػػػػػػم سػػػػػػػػػػػػػػاعةو فػػػػػػػػػػػػػػرٌطت فيػػػػػػػػػػػػػػػها مسػػػػػػػػرفنا      
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعلػػػػػػػػػػػػػى قيػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػػػػػػم بػػػػػػػػػػػتُّ  ليلػػػػػػػػػػػػي  كلػٌػػػػػػػػػػػػػو متثػػػػػػػػػػػػػػػػػاقلان ** كذكك الػقٌػػػػػى حػػػو        هـ ريكَّ  ػػػا
 ئػػػػػػػػػػوـ يػػػػػػػػػػػػطلػػػػػػػػػػػػػعكم بػػػػػػػػػػاؿ في أذنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ شيطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الكػػػػػػػػػرل ** فإذا الصٌبػػػػػػػػػػػػػػػػاحي على ن     
 ػػػػػػػػػوءى فعالػػػػػػػػػػػػػػػػػها ** فأطعتيػػػػػػػػػػػػػػها ضعفنا، كبئػػػػػػػػػػػػػس الػػػػػطػػػػػيػًٌػػػػػػػػػػػػػػػػعكم زينٌت لػػػػػػػػػػػػػػي النٌفػػػػػس سػػػػػػ     
 ػػػػػػػػػػػػػػعػػػػكم كسوس الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخنٌاسي فػػػػػػػي صدرم فلم ** يػػػػػػػػجد الذم يعػػلو قػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػاه كيصػػػػػفػػػػ     
 اؿً رأيتػػػػػػػهػػػػػػا تتصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدعكػػػػػػػػػػػم أقرأ الآيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات لو نػػػػػػػػػػػػزلت  على ** شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمًٌ الػػػػػػػػػػػجػػػػػػػػػػػػػب     

ية تعلو بها العبارة كضوحنا كمركنة، تتميٌز ىذه الأبيات الستة ب٤ا تكمن في مدلولاتها من معاف سام
حبْ يقوؿ الشاعر: كم ب٩ا ارتكبت من اب٣طايا كاب٤عاصي؟ ككم جنيت من الذنوب كالآثاـ؟ كأتيتك 
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راجيان غفرانك، كاقفان ببابك، راغبان في عفوؾ، طالبان ربٞتك. فتنهل التجربة البيانية لديو في السرٌ 

إذا   فيهاكم قد أتافٓ زيد، فػػػ"زيد" فاعل، ك"كم" مفعوؿ   البلاغي بتكرار كم اب٣برية. فصار كقولك:
صح ىذا ىناؾ في مغزل القلٌة، كاب٤قصود ىنا يفيد الكثرة، لأفٌ حاؿ الشاعر ىنا يؤثر أداة الاستفهاـ 
"كم"اب٤تكررة ست مرات، دلالة على الكثرة كالتنوع لاستيفاء الكلاـ غرض الشموؿ كالإحاطة، كيفيد 

الشاعر أف يعبر عن عظمة اب٣الق اب٤بتهل إليو يغفر لو كثرة ذنوبو كتكرار كقوعها. الكثرة حيث أراد 
كيؤتي خلاصة ىذا اب٤عبُ دقة القافية ﵀افظتها على ركح الإبٯاز اب٤طابق. كب٪اح أسلوب الاستفهاـ في 

ناحية، كقدرة إبراز التجربة الشعرية، كإثراء العمل الأدبي، إب٭ا يأتي نتيجة لإمكانات ىذا الأسلوب من 
ا رائعنا من ناحية  الشاعر القرضاكم على استخدامو استخدامنا فنيِّا كتوظيفو في السياؽ توظيفنا جيٌدن
أخرل. كمن اب٣اصية اب١يٌدة ما أب٥مو الذكؽ البلاغي من دقة الطرافة في عينية القافية السجعية في آخر 

"الطيٌع" ك "يصفع" ك "تتصدع"،فإفَّ مطاؼ ىذه الأبيات الستٌ: "لا ينفع" ك"ركع" ك "يطلع" ك 
العرب بٰبوف أف تكوف كلماتهم حلوة، تتفتح ب٥ا النفوس، كتستجيب ب٥ا القلوب كالضمائر، كذلك 
ب٢رصهم على أفكارىم، كمعانيهم كخواطرىم، فالعناية باللفظ عندىم فرع العناية باب٤عبُ، يقوؿ ابن 

وىا، كنقحوا حواشيها كىذبوىا، كصقلوا غريبها جبٌِ: "فإذا رأيت العرب قد أصلحوا ألفاظها كحسن
كأرىفوىا، فلا ترين أفٌ العناية إذ ذاؾ إبٌ٭ا ىي بالألفاظ بل ىي عندما خدمة منهم للمعافٓ، كتنويو 

. كفي موقف آخر يأخذ بعضنا بغاية اب٢كمة، كدقة التصوير، كبٝاؿ التقدير. على ٖبها، كتشريف ب٥ا"
ن مكانتها إذا استبدؿ قائلها باب١زالة كالغرابة ثراء العاطفة، كقوة أفَّ السهولة لا بٙ  القصيدة ع

الانفعاؿ حبْ يعمد إفُ بٝلة من العبارات اب٤لائمة للفكرة كاب٤وقف الذم يعينو كيقوده ب٫و بٙصيل 
غايتو كبٙقيق مرماه.كإذا كاف الدرس البلاغي يهتم في اب٤قاـ الأكؿ ببناء اب١ملة كبنية النص، فإنوٌ من 

. فعلم النص يتصدل لدراسة النصوص اب٤ختلفة ٗأخرل يهتم بٗا يسمى مقتضى اب٢اؿ أك اب٤قاـ جهة
كأبنيتها ككظائفها بٗعايبّ علمية مشبَكة. على أف الأبنية العليا، كالأبنية الدلالية الكبرل للنصوص 

كإب٭ا بالنظر إفُ  يتميزاف بٖاصية مشبَكة، إذ لا يتحدداف بالنسبة ب١مل أك ب٤تتالية معزكلة من اب١مل،
 .َُالنصٌ كلٌو، أك إفُ أجزاء كببّة منو على الأقل

فلا جرـ على القرضاكم الشاعر إذان أف يقوـ في أسلوبو موازنان ببْ القراء اب٤ختلفبْ في الأذكاؽ ما 
دامت الفطانة الأدبية قد أب٥متو مطابقة الكلاـ ب٤قتضى اب٢اؿ، فيعتدؿ فحواه كيثت برىانا على 
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ب٤طابقة مقتبسان من مشكاة النصوص القرآنية اب٤قدٌسة، كالأحاديث النبوية الشريفة. كمن مراعاة ا

 ملامح ذلك تعببّاتو الرائعة في النماذج الآتية:
 ُُكم باؿ في أذفٌٓ شيطػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الكػػػػػػػرل  **  فإذا الصٌبػػػػػػػاح على نئوـ يطػػػػػػػػلع            

-ت أيضا إشارة إفُ ما ركاه البخارم كمسلم عن ابن مسعود قاؿ: ذيكر عند النبيٌ كفي صدر ىذا البي
". كناية الصفة ذاؾ رجل باؿ الشيطاف في أذنيورجل ناـ حبٌ أصبح.فقاؿ: "-عليو الصلاة كالسلاـ

، كتزيد الغاية  عن طوؿ غفلتو كسوء تصرفو. كىذه الفكرة بٛنح الصورة البٍ يصدرىا العقل دالان كمدلولان
اب٤قصودة قوٌة، كتكسو الضالة اب٤نشودة ركعةن، حيثما يتسرع العبد ببْ يدم مولاه متضرعنا كمستغفرنا، 
كيتسرع إفُ ربو تائبنا منيبنا. لأفَّ العلاقة في بعض صور الكناية تراىا من صنع الكلاـ، يعبُ أنَّو يلتمس 

 ة، كاب٤طوية فيها. ضربان للنص يستطيع أف يدرؾ ذلك بٗعونة القرائن ا﵀يطة بالعبار 
كمن ضمن ما استفاد بو القرضام كاقتبس نوره من اب٣طاب القرآفٓ حينما يناجي الله الأحد الفرد 

 الصمد قولو:
 ُِكم كسوس اب٣نػٌػػػػػاس في صدرم فلم   **  بٯد الذم يعلو قفاه كيصػػػػػػػػػػػػفع              

 في الدعاء كالتضرع على ضوء تلك الآية الكربٲة، يتٌضح جليِّا ما اقتبسو الشاعر القرضاكم مبتهلان 
، جاء في مسلكها البيافٓ اب٣صيب ما يدرؾ ُّ"من شر الوسواس الخناسحيث قاؿ عزٌ من قائل:"

سرهٌ البلاغي بالذكؽ على تفاكتو. كالقرضاكم حفظ للصورة طرافة تعينها على استثارة الاىتماـ بٗعبُ 
طلٌع في ظلاب٥ا، كتصوير شدة معاناتو النفسية، لأفَّ الكماؿ فيها  الآية اب٤قتبسة، كبعث التشوٌؽ كالت

كماؿ في اب٥دل. كما من أديب مدقق شاعرنا كاف أك خطيبنا إلٌا كبٯدٌ في القرآف حظوٌ، كيأخذ منو 
نصيبو. فقد ركل اب١احظ عن اب٥شيم: إفٌ عمراف بن حطاف خطب عند زياد أك عند ابنو فأعجب بها 

المجالس فسمع رجلان يقوؿ لبعضهم: ىذا الفبُ أخطب العرب لو كاف في خطبتو الناس ثم مرٌ ببعض 
كمن السرٌ البلاغي في ابتهالات القرضاكم إحداث التناسق أك الاتساؽ مع العبارة ُْشيء من القرآف.

 اب٤قتبسة من النصوص اب٤قدٌسة، اب٤ستعملة في مناجاتو مبتهلان حبْ يقوؿ: 
 ُٓػػػػػػػػػػػػػات لو نزلػػػػػػػػػػػػت على    **  شػػػػػػػػػػػػػػػمًٌ اب١باؿ رأيتها تتصػػػػػػػػػدعكم أقرأ الآيػػ              

إذا طلع القارئ اب٤تذكؽ أبيات شعر القرضاكم، يشهد جليِّا تضاعف تأثبّه كجاذبيتو بصي  
في البيت السابق يفيد  القرآف الكرفٔ كمعانيو البٍ امتصٌها. كالسرٌ البلاغي في استخداـ ظاىرة الاقتباس

تقوية للمعبُ، كإثراء للغرض اب٤قصود في ابتهالاتو كمناجاتو، ترتكز كل ىذه كتلك على ضوء ما جاء 
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، كبٗقارنة ُٔ"لو أنزلنا ىذا القرآن على جبل لرأيتو خاشعاً متصدعاً من خشية اللهفي قولو تعافُ: "

ا الفارؽ ببْ أسلوب الإفاضة كأسلوب الإبٯاز الصي  في النٌص اب٤قتبس منو كاب٤قتبس إليو يتٌضح جليِّ 
 .كالاقتضاب، عندما يشبّ إفُ قوة التأثبّ القرآفٓ الذم دكاـ قراءتو. كفي النص الأصلي

 كفي البيت التاسع إفُ الثافٓ عشر: 
 ػػػػػػػعػػك جرل لػي مدمػػػػػػػػػػما لػػػػػي أردٌد  كعػػػػػػػػػػػػدىا  ككعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىا ** ما رؽَّ قلبي أ        
 ػػرعػػػػػػػػها ** فمضت كما بٲضي اب١واد الٍمسػػهدل ذكٌرتيػػػػػػػػػػػػػػػكم من نفػػػػػػػػػػػوس بالػػػػػػػػػػػػػ        
 ػػػػػػػػػػػػعػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػوي كأرتػػػػػػػػػػػػي ** فػػػػػػي غفلة الدٌنيا أتػػػػػػػػأيقظتها   للخيػػػػػػػػػػر   حيػػػػػػػػػػػن  تركتينػػػػ       
، فوعظي نفسي أنفػػ يػػػػػػػػا حسرتا!!  أعظي  الأنػػػػػػػػػػػػاـ، فليتنػػػػػػػػػػػػػػي ** نفسي         عكىعىظٍتي

اختار القرضاكم بعض أساليب الإنشاء الطلبي لتوليد فكرتو كتوطيد رأيو، فقد كثر استعماؿ أدكات 
 كخاصة "كم اب٣برية" على حد ما قالو:  الاستفهاـ

ا ** فمضت كما بٲضي اب١واد اب٤سرع             كم من نفوس باب٥دل ذكٌرتهي
فإننٌا نشبّ في ىذا الصدد إفُ أفَّ الاستفهاـ قد يكوف حوارنا مع النفس، أك مع الغبّ، كب٥ذا فإنَّو بٱلق 

ستول التعببّ الدرامي "الذل ىو أعلى صورة ثنائية كحركة في بنية العمل الأدبي، ب٘علو يقبَب من م
. كبٔانب أداة الاستفهاـ استقرت أداة النداء لرب  البَكيب برؤية الشاعر ُٕمن صور التعببّ الأدبي"

كالتعرٌؼ بشخصيتو كما يتصل بها. تكمن في ىذه الأبيات الأشواؽ النفسية الإبٲانية، سليقةه فيطر 
ا  ب٩يز نفسي للقرضاكم، يتصدر كيستنصر، يرغب كيرىب، يتوب عليها ىذا الشاعر اب٤نيب، كإنهَّ

كيطلب، كأحسن القرضاكم استخداـ الاستفهاـ فهو غالبا ما يتصل بٗوقف ينزع منو صاحبو إفُ 
بٙقيق كشف، أك يتصور أنَّو يتوصل من خلالو إفُ كشف يشرؾ اب٤تلقي فيو، كينتزع منو إقراره ضمنا؛ 

، كت نهض في العقل كالركح قمة من أجل قمم الأدب الإسلامي، كىو كب٥ذا قدلا يطلب منو جوابان
شرؼ اب٤عبُ تقديرنا عظيمنا لقيمة اب٢ياء في البناء، كتنويهنا بشأنو في الدلالة كالبَكيب، كفي ىذا يتلاقى 

 القرضاكم مع أعلاـ من سدنة النقد الإسلامي كأساطبْ البياف العربي.
، فوعظي نفسي أنفػػػػػػػعيػػػػػػػػا حسرتا!!  أعظي              الأنػػػػػػػػػػػػاـ، فليتنػػػػػي ** نفسي كىعىظٍتي

فتظهر عظمة البَتيب كدقة النسق حبْ قدـ النداء لتهيئة النفس، لأفَّ إيقاع نداء البعيد للقريب فَ  
 بٰسن إلا لإبراز مناط الاعبَاؼ كالندـ تعريضنا على الإفراط كالغفلة في شئوف اب٢ياة. 
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البشاعر في البَاكيب كاف لو اىتماـ بال  باب٤فردات لتكوف أكعية اب٤عافٓ، كالأغراض البٍ  ككما جد

يقصدىا في نفسو حبٌ يتلقاىا اب٤خاطب على صورة بٙيزت في صدره، كأكؿ ما يطالعك في ذلك 
"، وعظُ -وعظتُ -أعظتكرار لفظة "كعظ" ثلاثة مرات، فعلان مضارعنا، كفعلان ماضيِّا ثم اب٠نا: "

ا في لقص د التأكيد كتقوية اب٤عبُ اعبَافنا بذنبو كإبداء ندمو. كفي جانب ذلك ابٌٚذ عصا تسياره مسندن
 " كما كاف كاضحنا في البيت السابق.نفسي-نفسي-فليتتٍتعببّاتو: "

 كيقتبس القرضاكم من الأحاديث الصحيحة في رياض النبوة الصافية، حيث يقوؿ:
 نيصنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػلاء عليػػػػػػو قاـ  كجػػػػػػػػػػػػػػػػػودنػػػػػػػػا ** كبػػػػو نيػػػػػػػػػػػػػػػػهيَّػػػػػػػػػػػػأي للخلػػػػػػػػػػػػػودً ك ىػػػػػو الابتػػػػػػػػػػػػػػ      
ػػػػػػػػػػػػػاري كليتػػػػػػػػػمتػػػػػػػػػػػػػالنػٌػػػػػػػػػػػػار بالػػػػػػػػػػػشَّهػػػػػػػػػػػػػػػوات حيفَّػػػػػػػػػػػػػػػت فتنػػػػػػػػػػةن ** فل        ػػػػػػػػػعػػػػواػػػيمػػػػػػػػػػػرحً الفجَّ
 ػػػػػعػػػػػػػارهو تدمى الفػػػػػػػؤادى كتػػػػػوجػػػأمػػػػػػا الػٍػػػػػػػػػػػػػػػػجناف فإنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحفوفػػػػػػػػة ** بػػػػػػػػػػػػػػػػػمك      

يستقل القرضاكم النور فيما اقتبسو من اب٢ديث النبوم كىو ب٩ا خرجو الإماـ أبٞد كأبو داكد 
 قاؿ: -صلى الله عليه وسلم-عن النبي-رضي الله عنه-كالبَمذم من حديث أبي ىريرة

ها فيها، قاؿ: )ب٤ا خلق الله اب١نة كالنار أرسل جبريل إفُ اب١نة فقاؿ: انظر إليها كإفُ ما أعددت لأىل
فجاءىا فنظر إليها كإفُ ما أعددت لأىلها فيها، قاؿ: فجاءىا فنظر إليها كإفُ ما أعد لأىلها فيها، 
قاؿ: فرجع إليو فقاؿ: فوعزتك لا يسمع بها أحد إلا دخلها، فأمر بها فحفت باب٤كاره، فقاؿ: 

لأىلها، فإذا ىي يركب كعزتٌك لا يسمع بها أحد. قاؿ: فاذىب إفُ النار فانظر إفُ ما أعددت 
بعضها بعضان، فرجع إليو فقاؿ: كعزتٌك لا يسمع بها أحد فيدخلها، فأمر بها فحفت بالشهوات، 
فقاؿ: ارجع إليها، فرجع إليها فقاؿ: كعزتٌك لقد خشيت ألا ينجو منها أحد إلا دخلها(. )ركاه 

 (.َُِّمسلم في صحيحو، حديث رقم:
لبيت كإبهامها يدؿ على شدة التهويل كالتفظيع ب٤ا سيحل بالفجار كإفٌ تنكبّ لفظة "فتنةن" في عجز ا

من النقم كالندـ عند نزكؿ العذاب الأليم. كمن الصور البٍ يراد علاكة على معبُ النوع الذم يفهم من 
ىذه النكرة تأمل التنكبّ مرةن ثانية في كلمة "فتنة" في البيت ما قبل الأخبّ، كاعتبر في تأملك اب٤غزل 

الشاعر في النص اب٤قتبس منو، سوؼ ب٘د أف التنكبّ ىنا أعبُ ب٦هولان كمنكورنا، لو معبُ شامل  كمراد
كعميق كصافٌ لأف يتولد منو معاف كثبّة، كقد أكد عبد القاىر اب١رجافٓ على أف اب٤هارة كالبراعة في 

فٌ صي  الفضل. ككما أ-أمثاؿ القرضاكم–إشباع اب٤عافٓ بهذه اب٣صوصيات ىو ما يكسب الشاعر
الأمر اب٤كرٌرة في صدر البيت "فليمرح" ك"ليتمتعوا" في فحول التعقيب كالامتزاح كالاستهزاء. كتوجد 
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بلاغة الاستعارة في لفظة "حفت" ك"ب٧فوفة" استعارة تصربٰية، حيث استعبّت اب٢فٌة للتزيبْ بٔعل  

كرات تزكية للقلب كالركح، كثرة الانغماس في الشهوات سببنا للنار، كجعل اجتناب اب٤عصية كترؾ اب٤ن
 ككسيلة نزكؿ الربٞة كسببنا لدخوؿ اب١نة.

كمن اب٤لاحظ أفَّ أكثر ما اقتبسو القرضاكم من النصوص، كما استشهد بو في سطور ابتهالاتو اب٤شرقة 
، حيث تتٌفق مع اب٤عبُ الذل ترمي إليو كتقره، فكاف بينهما  أتت لتقويها كتضيف إليها بهاءن كبٝالان

كالتداخل كالتآلف كالتقارب في بعض النواحي كاب١وانب ما داـ أف التٌناص بكل بساطة عبارة  البَاب 
. ىي استعمالات طريفة تدؿُّ على ُٖعن "ب٦موع العلاقات القائمة ببْ نص أدبي كنصوص أخرل"

سعة أفقو كحنكتو في الإبداع. كىو يذكر في شعره معافٓ متنوعة تطرؽ موضوعات دينية كاجتماعية. 
 فقد تأثرت معانيو كألفاظو بالقرآف الكرفٔ حبٌ لقد كانت أفكاره شرحنا لبعض آم الذكر اب٢كيم.

 ػػػػػعيػػػػػػػػػػػػػػا ربًٌ حكمتيك  اقتضتنػػػػػي مذنػػػػػػػػػػػػػػػبنا ** لأجػػػػػػػػػػػػػػئى بابػػػػك أستجيػػػػػػػػري كأرضػػػػػػػػ       
 ػػػػػػػػػي  مػػػػػػػػػػػػن  طيػػػػػػػػػػػػػنةو ** كمن الذم لأصولػػػػػػػػوً  لا  ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزع؟!يا ربًٌ أنت خلقتنػػػػػ       
 يػػػػػػػػػػػػػػا ربًٌ عبديؾ عند بػػػػػػػػػػػػػػػػػابك كاقف ** يدعوؾ دعػػػوة من يػخػػػػػػػاؼ كيطػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػع       
ػػػػػعيػػػػػػػػػػػ         ػػػا ربًٌ إف أؾي في الػػػػػػػػػػػػػػػػػػحقوؽ مفرٌطًنا ** فلأنت أبصػػػري بالقلػػػػػػػػػوب كأسػػػػػػػػػػػػػػمى
 ػػػفػػػػػػػػػزع الٍمػػيػػػػا ربًٌ ما لػػػػػػػػػػػػي غيػػػػػػػػػػػػػػرى بابػػػػػك مفػػػػػػػػػػػػػػػػػزع ** آكل إليػػػػػػػػػػػػػػو  إذا  يعػػػػػػػػػزُّ        

فقد نادل مولاه بالربوبية بلفظة:"يا رب" ثم أردؼ في العجز بٔعل اب١ملة سؤالا تقوية للراب  كتأكيدا 
ما لسابقتها من مغزل جليل، ككرر النداء في ىذه الأبيات اب٣مسة حيث آثر مادة طلب اب٤غفرة 

تو ثبتت مغفرتو كربٞتو، كعظم دعاؤه كالربٞة مظهرا انكساره كضعفو أماـ مولاه، لأفَّ من تقررت ربوبي
في النفوس للاستدامة على حالو، كلا يقل ما يليو من فنية جيٌدة لأداء اب٤عبُ كتوضيح الغرض حبْ 

ا في ظلاؿ الربُّوبية: ) يا رب (، )يا رب خلقتبِ(، )يا رب حكمتكعلق براعة اب٤طلع بٗا يليها بٛهيدن
(، كلفظة "الربٌ" اسمه عظيم ﵁ جلٌ كعلا، تكرٌر بابك يا رب ما فِ غبّ(، )يا رب إف أؾي (، )عبدؾ

قل أغبّ الله أبغي رباِّ كركده في القرآف الكرفٔ في مقامات عديدة، كسياقات متنوعة، منها قولو تعافُ: "
(. كمعبُ الربٌ: أم ذك الربُّوبية على خلقو أبٝعبْ خلقنا كملكنا، ُْٔ" )الأنعاـ: كىو ربٌ كل شيء

ا. كقد اىتدل القرضاكم إفُ اختياره كاستعمالو عبر إبراز مقاصده في الأبيات السالفة، تصرُّفنا كتدببّن 
لكونو من الأب٠اء الدالةٌ على بٝلة معافو لا على معبُ كاحد. قاؿ ابن الأثبّ ربٞو الله تعافُ: "الربُّ 
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غبّ مضاؼو إلا على الله  يطلق في اللغة على اب٤الك كالسيٌد كاب٤دبر كاب٤ربٌي كالقيٌم كاب٤نعم، كلا يطلق

 .ُٗتعافُ، كإذا أطلق على غبّه أيضيف، فيقاؿ: "ربٌ كذا"
كيلاحظ في ىذا اب٤وكب فقهنا للأب٠اء اب٢سبُ في مواضيع عديدةو من القرآف الكرفٔ كاب٢ديث الشريف  

من بعضها ببعض، كلفظة "الربٌ" تناسب دلالتها في ابتهالات القرضاكم لتصوير الغاية في ما تليها 
، كما تستند إليها من مقاصد، لأفَّ ىذا الاسم إذا أيفرد تناكؿ في دلالتو سائر أب٠اء الله اب٢سبُ  مراوـ
عن النظر في ىذا الاسم كيتأمل في دلالتو يشهد قيُّومنا قاـ بنفسو، كقاـ  كصفاتو العليا. كذلك أفَّ من بٲي

دبر أمور كلٌ اب٣لائق سرٌىا كجهرىا. بو كل شيء، فهو قائم على كلٌ نفس بٖبّىا كشرىا، تفرُّد بت
ا القضية في تناسب الأسلوب مع سياؽ اب٢اؿ كسياؽ  كالقضية ىنا ليست في نوع الأسلوب، كإب٭َّ

. كلا ريب أفَّ ىذا الاقبَاف في دلالة اسم الربٌ بٗا فيها من اب٢كم العظيمة كالفوائد اب١ليلة َِاب٤قاؿ
سبحانو كتعافُ مع حسن الثناء ككماؿ التمجيد: إذ كلُّ اسمو  كاب٤نافع الكببّة ما يدؿ على كماؿ الربٌ 

من أب٠ائو تعافُ متضمنه صفة كماؿ الله عز كجلٌ، فإذا اقبَف باسم آخر كاف لو سبحانو ثناء من كل 
اسم منهما باعتبار انفراده كثناءه من اجتماعهما، كذلك قدر زائده على مفرديهما

ُِ. 
تو أماـ خالقو، متضرعنا كمبتهلان كمستغفرنا سائلا عفوٌ ربوٌ، كي كقد أظهر يوسف القرضاكم ضعف قوٌ 

عظيم الشأف، كاسع اب٤غفرة كالربٞة. كأسلوب النٌص في الأبيات -سبحانو كتعافُ-يرحم بكاءه، لكونو
السابقة بأبٝعها ب٧كم إحكاـ فكرة صانعو، كأكؿ ما يطالع القارئ في ذلك جودة مواقع الألفاظ ببْ 

كثرية لأداء معانيها علوقة بالنفس، رقيقة موحية مثبّة. انظر مواقع )أرضع، ينزع،  أخواتها، رشيقة
يطمع، أب٠ع كمفزع، مذنبنا كمفرطنا(، كلمات توحي بأفَّ الشاعر قد راعى في بناء النص دقة النسج 
كالإحكاـ لوضع كل كلمة إزاء بعض على صورة تتلاحم أجزاؤىا، كتتآخى كحدة متشابكة لتصوير 

اب٢اؿ. كمعلوـ أفَّ سبيل الكلاـ سبيل التصوير كالصياغة، كأفَّ سبيل اب٤عبُ الذل يعبٌر عنو  حقيقة
سبيل الشيء الذم يقع التصوير كالصوغ فيو، كالفضة كالذىب يصاغ منهما خاتمه أك سواره. كاستمع 

 إفُ أبيات القرضاكم مبتهلان متضرعنا كمستغفرنا:
 بابك مفػػػزع ** آكل إليػػػػػػػو  إذا  يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُّ الٍمػػػػػػفػػػػػػزع ػي غيػػػػرى ػػػػيػػػػا ربًٌ ما لػػػ

 ػأضرع؟!عبٍ، كلػػػػمن سواؾ سػمالػػػػػػػػػػي سول دمعي إليك كسيلػػػػػةه ** كضرا
 ػرع؟!ػػػػػػػر بػػػابػػػك أقػػػػػإف فَ أقف بالبػػػػػػػاب راجػػػػػػي ربٞػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  ** فػػػػػلأم بػػػػاب غيػػػػػػػػػػػػػػ

، كم  مع؟!ػفػػػوًٌ  الٍمطٍ ** تعفو، فأين اسمي العػ نك أفػػػإف لػػػػػػػػم يكن مبًٌِ الذٌنوبي
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 ع؟!ػػكسعت بٝيع اب٣لقً؟ أين الٍموسػػي ** ػػػأين الغفػػػػػػػػػور؟ كأين رحػػػػػمتيو التػػػػ

 * يا مىػػػػنٍ لو تعنػػو الػػػػوجوه كتػػخػػػػػشػػػػع!ف تفضُّلان *ػػػىذا أكافي العفػػػػػػػػػػو، فاع
كمن اب٤قرٌر أفَّ القرضاكم قد كضع في ىذه الأبيات مقاصد بيانية أشبع بها رغبتو كأنهم ميلو، كصنع  

كىيتطارد اب٣لائع من الأب٢اف، كالأنغاـ اب٤عادية لركح الإسلاـ  نشودة يبَفّ بها اب٣اصة كالعامة،منها أ
ضح أفَّ ىذه الابتهالات تستوعب عدٌة قيم جليلة من أصوؿ الأدب الإسلامي، ب٩ا يدؿٌ كقيٌمو. ككا

على قدرة صاحبها في الإبداع، إذا ما أسعفها بٕلل من التصوير اب٣يافِ للعواطف كاب٤شاعر، لا على 
درة أدبية التعببّ اللغوم عن نزعات عقلية جافة تقتحم قوٌة الإقناع اب٤نطقي، بل للاىتداء إفُ لباقة كق

فيخلق في فنٌو عركة التآخي ببْ غزارة الشاعر أب٠اء كصفات، ككرٌر أخرل شوقنا إفُ الله عزٌ كجلٌ، 
كمصداؽ حيٌ لذلك إعادة ما افتتح بو ابتهالاتو في صدر البيت مطلعنا أتى بنفسو في عجز أخر 

موقف ينبئ أفٌ قصده ىنا  البيت مقطعنا: "يا من لو تعنو الوجوه كبٚشع"، ككلوعنا بذاتو العليا، كىو
 كلوج إفُ الله من باب الشوؽ إليو كالأنس بو. 

 
 الخاتدة:

سلطت اب٤قالة أضواء ب٘اه مقاصد الشاعر القرضاكم من خلاؿ توليد اب٤عافٓ بعضها عن بعض. 
فيبس  البحث ما تكمن في صناعة شعر الابتهالات لديو، كما يزاحم مكانتو من طبيعة اب٣ياؿ معبُ 

يثما يستوضح اب٤قاؿ أشكاؿ اب٤عافٓ كملاب٧ها بٗا بٲس أدؽ خصائص العبارة الأدبية، حيث كمببُ، ح
ا كركحنا. كعلى ىذه الشاكلة أفاد  يتٌجو شعر القرضاكم صوب العنصر الأساسي حقولان بلاغية جسدن

ريب، الباحث الإتياف بالقوؿ الفصل أفَّ الدراسة الأدبية كالبلاغية ليست نثرنا لشعر، أك شرحنا لغ
كلكنَّها ب٧اكلة للتعرؼ على أبعاد النٌص الفنيٌة كاب٤وضوعية، كخصائصو كعلائقو، مع رب  علاقة النٌص 
الداخلية باب٣ارجية البٍ بٲكن أف بٛتد إفُ التٌعرؼ على رؤية الشاعر كموقفو. كىذا ما ماؿ إليو القلم 

رية أدبية، كنواحي بلاغية فنيٌة في ىذه اب١ولة البحثية. لقد توفرت لدل القرضاكم جوانب عديدة فك
كلغويةٌ ذكات خصائص بيانية في شبٌ أغراض شعرية، بٙتاج إفُ الدراسة مع اب٤ناقشة كالتوضيح لدل 
الباحثبْ اب٤تذكقبْ. رحم الله القرضاكم في صف العلماء العاملبْ، في زمرة الصادقبْ كالصديقبْ. 

 بيبْ؛ خاتم الأنبياء كإماـ اب٤رسلبْ.كصلى الله كسلم على خبّ العباد رسوؿ البياف كالت
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 نتائج البحث:

تنتج ىذه اب٤قالة توضيح السر البلاغي في شعر يوسف القرضاكم، كخاصة بٗناسبة الابتهالات -
.  كالدعوات لتوطيد اب٤غزل فكرةن كأسلوبان

و درر أدرؾ الكاتب عبقرية القرضاكم العميقة في ابتهالاتو البٍ أحاطتو بلاغة النص كتستمدٌ من-
الألفاظ كبدائع اب٤عافٓ، ذات موسيقي مؤثرة، في ألفاظ منتقاة، ينظمها في عبارات رائعة التقسيم، 

 عالية القيٌم.
يقع في قصيدة الابتهالات للقرضاكم أحيانا سجع بٝيل كأساليب البديع اب٤ختلفة، على حد ما - 

 تناكلو الباحث بالتحليل كالتعليل في السطور السابقة. 
القرضاكم كاستول بٗا اقتبسو من النصوص القرآنية كالأحاديث النبوية، فتكسو كلامو ركعة اىتدل -

.  كبهاء، كتزيد أسلوبو ركنقنا كبٝالان
أفاد القرضاكم في ظلاؿ ابتهالاتو الشعرية عن مدل ما نفخ الله فيو من ركحو، فيتنوعٌ أسلوبو في -

 ذلك ببْ الكلاـ اب٣برم كالإنشائي. 
 ء ذلك التنويع ىو اقتناص اب٤عافٓ كالألفاظ اب٤وحية اب٤عبرة عن حقيقة اب٤وقف. كىدفو من كرا-
رتب القرضاكم عناصر اب٤وضوع ترتيبنا دقيقنا لتحقيق الوحدة العضوية في شعره مبتهلان كمتضرعنا إفُ -

 الله سبحانو كتعافُ.
ء الكلاـ يأخذ بعضو بٕجز كقد يوحى أفَّ عقلو كاع بٗا صنعو في أركع التسلسل كالتتابع بٯعل أجزا-

 بعض.
 

 الذوامش والدراجع: 
يوـ الإثنبْ اب٣امس  qaradawi.ne-www.al،يوسف القرضاوي العالم الدوسوعيعواف معمر،  .ُ

 ـ، في الساعة العاشرة صباحناَِِِفي شهر سبتمبر 
 qaradawi.ne-www.al، اب٤وقع الألكبَكفٓ وسوعييوسف القرضاوي العالم الدعواف معمر،  .ِ

 ـ، في الساعة العاشرة صباحناَِِِيوـ الإثنبْ اب٣امس في شهر سبتمبر 
، معلومة مقتبسة في يوـ الأربعاء موكب الستَة الذاتية للدكتور يوسف القرضاويب٪اد محمد، . ّ

 qaradawi.net-alقع ـ،  بٗو َِِّ\َُ\ُْ

http://www.al-qaradawi.ne/
http://www.al-qaradawi.ne/
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 ٖٔ، ص:ابتهالات ودعواتالدكتور يوسف القرضاكم، . ْ
 ُِْ، بدار الكتب العلمية للنشر كالتوزيع، ص:منهاج البلغاء وسراج الأدباءحازـ القرطاجبِ، . ٓ
 ِٖ، )تربٝة سليماف البستافٓ(، دار اب٤عارؼ، ص:الإلياذةىومبّكز، . ٔ
الطبعة الأكفُ بدار السلاـ للطباعة كالنشر كالتوزيع  هحو،م( الكتاب مادتو ومنٕٕٔٓ) سيبويو،. ٕ

 ُٓٔ\ِكالبَبٝة، 
 م(، خصائص التًاكيب؛ دراسة تحليلية لدسائل علم الدعاني،ٜٕٓٓ)الدكتور محمد محمد أبو موسى، . ٖ

 َُُالقاىرة،ص:-الطبعة الثامنة، مكتبة كىبة
 ٓ،ص: الشعر الجاىليأساليب الاستفهام في الدكتور حيسبُ عبد اب١ليل يوسف، . ٗ

الطبعة الأكفُ بٗؤسسة  م(، علم لغة النص الدفاىيم والاتجاىات،ٕٗٓٓ)أ.د سعيد حسن بٕبّم، . َُ
 َُٖاب٤ختار للنشر كالتوزيع، ص:

  ُٖ، ص:ابتهالات ودعواتالدكتورمحمد يوسف القرضاكم، . ُُ
 ْٕ،  ص:ابتهالات ودعواتالدكتور محمد يوسف القرضاكم، . ُِ
 ْلناس:سورة ا. ُّ
 ٕٔ، ص:الدرجع السابقالدكتورمحمد يوسف القرضاكم، . ُْ
 سورة اب٢شر، الأية: . ُٓ
 ِٖٕ،  الطبعة الأكفُ ص:الشعر العربي الدعاصرـ(، ََُِالدكتور عز الدين إب٠اعيل، ). ُٔ
 ُبٛاـ حسن، ص: -تربٝة دالنص والخطاب والإجراء" رعبوب، ب٠بّة،  .ُٕ
 ُٕٗ، ص:ُ"، جػريب الحديثالنهاية في غابن الأثبّ، . ُٖ
 ٓص:  أثر السياق في اصطفاء الأساليب "دراسة بلاغية"،إبراىيم اب٥دىد، "الدكتور" . ُٗ
،مطبعة اب٣ميضي فقو الأسماء الحستٌـ(، ََِٖ-قُِْٗعبد الرزاؽ بن عبد ا﵀سن البدر، ) .َِ

 ُْباب٤ملكة العربية السعودية، ص: 
 ِْٓ، ص:دلائل الإعجاز بن عبد الربٞن اب١رجافٓ، الشيخ الإماـ أبوبكر عبد القاىر. ُِ
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 "عرضوتحليل" ألبي عيسى للشاعر" الرياض" ديوان في البديع جماليات من
 

 
 الدكتور عبد القادر أيوب تجاني

 سام((اب١امعة الإسلامية بالنيجر
lobalowokd@yahoo.com 

 

 لصستخالد
ديواف الرياض، للشاعر النيجبّم الكببّ يستهدؼ ىذا البحث دراسة بٝاليات البديع الكامنة في 

ا بتعريف تلكم عيسى ألبي أبي بكر دراسة بلاغية تطبيقية لبعض ا﵀سنات اللفظية كاب٤عنوية، بدءن 
ا تلو الآخر لتسلي  الضوء على تلك ا﵀سنات  ؛ثم الوقوؼ على ب٭اذج تطبيقية ،الألواف البديعية كاحدن

كثلاثة مباحث، يتناكؿ التمهيد مفهوـ  ،م البحث إفُ بٛهيدالبديعية في ديوانو، كقد ارتأيت تقسي
اب١ماؿ كاب١ماليات قدبٲا كحديثا، كيدرس اب٤بحث الأكؿ تربٝة الشاعر، كأما اب٤بحث الثافٓ فيكشف 

 النقاب عن ا﵀سنات اب٤عنوية في شعره، كالثالث يعافً ا﵀سنات البديعية اللفظية.
 

  قدمةالد
ذلك لأنها العلم الذم  ؛بٙتٌم على الأديب التسلح بها قبل كلٌ شيءحيث ة، ظلٌت للبلاغة أبٮية بالغ 

يتمٌ بو صقل موىبة الأديب كشحذ ملكتو، حبٌ يكوف كلامو ككتابتو أعظم كقعا كأشد تأثبّا كأمضى 
ذلك لأف العلم بها متوقف على  ؛سحرا كأجل حسنا كطلاكة، كاب٢قيقة أنها فن قبل كونها علما

كاف للأفارقة مع تفاكت مراتبهم في العلم   قبل الاعتماد على اب١انب التنظبّم، كقدالتطبيق العملي 
كاب٤عرفة، كتوسٌع ترقعتهم في البحث كالإبداع كتباعدت مناطقهم في النفع كالانتفاع، ب٘ارب شعرية 
بر عربية، قدبٲا كحديثا، ككانت نيجبّيا من أشهر اب٤ناطق كجودا لتلك التجارب، كمية ككيفية، كيعت

الشاعر عيسى ألبي أبرز فحوؿ تلك اب٤نطقة، حسب ما ينوه بو النقاد كالكتاب كالباحثوف في بٕوثهم 
الأكادبٲية، كرسائلهم العلمية، كلعل ىذا عائد إفُ ما بٛتاز بو أعمالو الأدبية من حيث اب١ودة كالدقة 

ا كمفلقنا ببْ أعلاـ البياف  كحسن السبك، إضافة إفُ خبراتو الأكادبٲية، لكوف شاعرنا خببّنا معتمدن
اكتشف الباحث أثناء تصفحو لصفحات ديواف  العربي في اب٢رـ اب١امعي في المجتمع النيجبّم، كقد
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دراسة ىذا ؛ فأكحي إليو الرياض أف إنتاج الشاعر النيجبّم زاخر بكنوز من بٝاليات البديعوزخارفو

 على بعض من بٝاليات البديعسلي  الضوء تفاب٤قالة بٰاكؿ اب١انب، علو يكوف نبراسا لطلبة العلم. 
، ، كشف النقاب عن ركعة البديع اب٤عنوم كاللفظي في شعر البركفيسور عيسى ألبيفي ديواف الرياض

 اختياره للألفاظ اب٤ناسبة في اب٤واقف اب٤ناسبةإبراز مدل قدرة الشاعر كعلى توظيف البلاغة العربية، ك 
في ىذه  نهجفاب٤ في شعر الشاعر النيجبّم.البلاغية )البديع(  ، عرض كبٙليلا لظواىرفي ديواف الرياض

بٙليلان  الرياض كبٙليلها ديواف  القائم على عرض بعض الأبيات منالدراسة اب٤نهج الوصفي التحليلي 
 .بعضمنجماليات البديع في الديوافبلاغيان يركز فيها على 

 

 توطئة
"علم نظريات اب٤عرفة اب٢سية" بٗعناه اب٢ديث في ا يعبِ به ظهر مفهوـ اب١ماليات أك اب٣برة اب١مالية

القرف الثامن عشر على يد )الكسندر بوب٦ارتن(، إلا أنو سرعاف ما تغبّ ىذا اب٤عبُ إفُ تعببّ اب١ماؿ 
. كبٙوٌلت قضية اب١ماؿ من كونها مفهوما من اب٤فاىيم العامة إفُ نظرية ذات ُكتعليم الأشياء اب١ميلة

 .ِرية، بٯعل من اب١ميل كاب١ماؿ الفبِ موضوعا لوأسس كقواعد ذكقية كفك
 الدبحث الأول: ترجمتو وثقافتو

إلورف عاصمة كوارا، مدينة ىو عيسى بن أبي بكر بن محمد بٝعة الإلورم، نسبة إفُ : اب٠و كنسبو -ُ
أما نسبو من جهة الأب فكما أفادتنا اب٢قائق التاربٱية أف أجدادىنزحوا ك إحدل الولايات الشمالية.

إفُ إلورف من أكيو، كنزلوا في حي "مسفلغركما" بٗنطقة غمبرم، إحدل مناطق إلورف الأربعة، ككلمة 
.أما  أمو اب٢اجة حنة فنسبها إفُ بلدة ّلبكالبٍ تعبِ الط ،"غركما" ب٧رفة من كلمة ىوسوية ىي غدكما

البلدة البٍ كانت تدعى "مرادم" بٔمهورية النيجر في ركاية، كإفُ كتشنة بشماؿ نيجبّيا في أخرل، 
 .ْمركزا علميا، كملتقى للعلماء قبل ظهور الشيخ عبد الله بن فوديو بقرف

بٗدينة كوماسي في دكلة غانا،  .ـُّٓٗرأل الشاعر عيسى ألبي نور اب٢ياة عاـ : مولده ونشأتو
سلك إحدل الدكؿ الإفريقية الغربية. رجعت الأسرة بعيسى ألبي إفُ إلورف في سن مبكرة، كاب٬رط في 

أحد كتاتيب إلورف كقرأ القرآف الكرفٔ على  يدم شيخو الشيخ  اب٢اج محمد بن عيسى الغمبرم كالد 
 .ٓالشيخ عيسى جوران قارئ النص بٗنطقة إلورف، كل ىذا بٙت رعاية أبيو  أبي بكر
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 كتربّ ،كالعبادة كالسلوؾ الطيب ،نشأ الشاعر ألبي كترعرع في حجرة كالده على العقيدة الإسلامية

 ،أـ ربٞة الله البٍ أغبقتهبلباف اب٢نوف ،ثم تولت رعايتو عمتو حليمة السعدية ،بركحية الشعائر كاب٤شاعر
إذ كانت دارىا موئلا يأكم إليو الفقراء كاب٤ساكبْ من التلامذة  ،كلطافة الشعور ،كأب٥متو رىافة اب٢س

 ،كقويت شجاعتو الأدبية ،ئوكفَ يكد ينتهي إفُ البلوغ كالرشد حبٌ برزت ب٨ايل ذكا ،كاب٤هاجرين
 .ٔفناؿ منها ما يغذيو قول عقلية ،خصوصا عوامل البيئة البٍ رحبتو في آفاؽ عديدة

الشاعر عيسى ألبي من ب٧اضرم قسم اللغة العربية كآدابها بٔامعة  : إنالتعريف بالشاعر عيسى ألبي 
 أبٙف عافَ القراءالات، كما إلورف، كقد صدر من شاعرنا مؤلفات متنوعة باللغة العربية في شبٌ ب٦

صفحة من القطع  مائتبْ حدكدالديواف في ـ، ك ََِٓمنها ديواف الشعر اب٤دركس "الرياض" ،دكاكينب
ديواف ك ، ٕصنفت في بٜانية أبواب ،كيضم ببْ دفتيو ب٫و من مائة كسبع عشرة قصيدة ،اب٤توس 

يها الشاعر مشاعره كخواطره سجل ف قصيدة، على مئة كسبعبْ الديوافبٰتوم ـ.ََِٖ" السباعيات"
-ُْٗٗزىاء عقد من الزمن " ،كانطباعاتو حوؿ قضايا الساعة الوطنية كالعاب٤ية ،الشخصية
، يكتب عن اب٢وادث التاربٱية سياسية كانت أـ اب٤عتزـ اب٤لتزـشاعر لكعرؼ شاعرنا با، ٖ"ََِٓ

إلا كلو قدـ السبق  ،أك غبّه ثقافية، بل مامن حادثة مهمة حدثت في نيجبّيا أك في العافَ الإسلامي
 في قرض الشعر فيها، كالتعببّ عن موقفو منها، ليكوف ذكريات للمعاصرين كب٤ن يأتي بعده.  

 .ٗاب٤دلوؿ اللغوم: التناسب كالتوفيق كالائتلاؼ كالتلفيق كاب٤ؤاخاة ببْ اب٤عافٓ: مراعاة النظتَ
 .َُر متناسبة بغبّ التضاداب٤دلوؿ الاصطلاحي: ىو اب١مع ببْ أمرين متناسببْ أك أمو 

 قاؿ الشاعر:
 ُُرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدجيل كالضػػػػػػػػػذب كالتػػػػػػالكإفٌ السػػػػػػػػػػػػػياسػػػة خػػػػػػػػػػػػػػبّىا شػػػػػػػػػػػر                       

اقا ظاىرا ببْ ب٪د في ىذا البيت الشعرم ألوانا من ا﵀سنات البديعية اب٤عنوية: الطباؽ، كيسمى طب
ثم نسب ما لكل فرد من ، اب٣بّ كالشر، كالتقسيم حيث ذكر الشاعر متعدٌدا كىو اب٣بّ كالشر

اب٤تعددين، حيث يكوف اب٣بّاب٤سدل من طرؼ السياسي كذبا كتدجيلا، أك خبّا أريد بو الباطل، 
تناسبة كىي الكذب ، فهو بٝعو ببْ أمور مفي البيت كعبٌْ الشاعر للشرٌ الضرٌ، كأما مراعاة النظبّ

الشر كالضر  جعل العركض مقفاة تقفية الضرب،فاتفقع حيث ر السجع اب٤صفيو كالتدجيل كالشرٌ، ك 
 كزنا كتقفية.
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من جانب التقسيم نلاحظ أف البيت الشعرم استوفى بٝيع الأقساـ البٍ بٙتويها السياسة 

 يب.كالتدجيل، كالضر، كىذا يسمى حسن البَت ،كاب٣بّ، كالكذب ،فهي الشر
الألفاظ العذبة: السياسة طلع القصيدة حسن الابتداء، إذ انتقى الشاعر ب٤في البيت الشعرم ك 

الكذب كالتدجيل، فقد ابتدأ القصيدة ابتداء حسنا يلائم حاؿ اب٢زف كالتأفَ البٍ  ،الضر الشراب٣بّ 
كل مرة كجد فيها الشعب النيجبّم نفسو منذ الاستقلاؿ، حيث يتوقع بٙسن الأكضاع فيها في  

 تنتهي الفبَة القانونية لرئيس كانتخاب آخر. 
كلمتبْ متضادتبْ: ببْ  الظاىر في البيت الشعرم  تسمى الطباؽناحيةأخرل تلوح صورة من صور كمن

 اب٣بّ كالشر.
 ُِػػػػػػػػػػةكاب٢ػػػػػػػسػػػػػػػػػبٍ بػػػػػػػة  كالنػػػػػػػػػباى        اػػػػػػنجػػػػػػػػػػػت دكر الػػػػػػػػػػػػػػشػػػػػػػػػػوحػػػػػتػػػػػػػػػػل

 بغبّ التضاد. ةكلما متناسب  ي، كىكاب٢سب فيالبيت مراعاة النظبّ ببْ النجابة كالنباىة
 ُّسػػػػػكغدا الناس في عذاب كب٫*  يػػػػػػػػقد أصاب القلوبى كخز التأس

قراء من ػػػػػػػب العجٌ ػػػػػػػفي البيت الشعرم مراعاة النظبّ ببْ كلمة القلوب كالناس كالنحس كالعذاب.يت
استخدـ الشاعر أسلوبا بديعيا بٝيلا يدعى مراعاة النظبّ ببْ  ، فلبػػحلو كمن حػػة تػػػربػػػيمن شػػػػأدب
 شربة كحلب كحلو. اتكلم

 ُْاءػػػػنشوة كرخػػػػػػػشي بػػػػػر فيمػػػػمن اب٣مػ*     ا ػػػػػفسو كؤكسػػػػػػػػػػقى نػػػد سػػػق
 ككلمات اب٤شي النشوة كالرخاء. ،اب٣مر، ك الشعرم مراعاة النظبّ ببْ كلمبٍ الكأس كرد في البيت

 ُٓواءػػػػػػػع الأنػػػػػػي السما مػجريو ف*  رنو إفُ السحاب يوافِػػػػػحن نػن
 كىو مراعاة النظبّ ببْ كلمبٍ السحاب السماءكالأنواء. ،استخدـ الشاعر أسلوبا بديعيا 
 .محمد ثلى الله عليو كسلم ورىومعراج صاحب أحلى السبّػػػػػػػبّ الػػػػػػخراء ػػػػذكر إسػػػػػػػػلن

في ىذا البيت استخدـ الشاعر أسلوبا بديعيا يدعى مراعاة النظبّ ببْ كلمبٍ إسراء كمعراج. كيوجد 
 .بينإسراء كسبّ جناس غبّ تاـ
 ُٔكالسفرفكاف إليها السرل *  هاػػػػػػػػػي أرضػػػػػػػػػػػارؾ الله فػػػػػػلقد ب

 ؛ لكونها متناسبة.مراعاة النظبّ، كيسمى السرل كالسفرات الله البركة ببْ كلم
 ُٕتحرػػػػػػػبٲوت شهيدا إذا ما ان*  همػػػػػد عدكانػػػػػػػػم ضػػػػػػػقاكمكػػػػػم
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: الدطابقةيسمي مراعاة النظبّ.  ،كبٮا كلمتاف متناسبتاف ،بٝع الشاعر ببْ كلمبٍ بٲوت كشهيد

 .ُٖكتسمى الطباؽ كالتضادمصدر طابق، طابقو على رأيو كافقو، للغوم:اب٤دلوؿ ا
 .ُٗاب٤دلوؿ الاصطلاحي: ىي اب١مع ببْ متضادين أم معنيبْ متقابلبْ في اب١ملةفالطباؽ في 

 قاؿ الشاعر:
 َِرُّ ػػػػػػػرّّ كلا فػػػػػر لا كػػػػػػػػغمػػػالػػػػػك*  وؿػػػػػػلا حػػػػوا بػػػػػػتػػػػػماؤنا سكػػػػزع

 لكونهما متضادتبْ منفيٌتبْ. ؛كلا فر ،نلاحظفي البيت الشعرم طباقا إبٯابيا ببْ كلمبٍ: لا كر
كفي البيت الشعرم أيضا جناس مضارع ببْ الكر كالفر؛ لأف حرؼ الكاؼ في الكر، كالفاء في الفر 

 كقع فيهما الاختلاؼ، ككانا متباعدين في اب٤خرج.
 ُِواؽو ػػػػػػػػػػػناء بػػػػػػي الفػػد ما يأتػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػىي ب*  وػػػػػػػػػػػػػػػاتػػػػػػػػػي اب٤مات حيػػػػػػػػػار آدـ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػآث

ف من الطباؽ، أحدبٮا طباؽ ظاىر ببْ كلمبٍ اب٤مات كاب٢ياة؛ كالآخر افي البيت الشعرم نوعيتجلى 
أف بواؽ بٝع تكسبّ لباؽ، من رغم ، على الطباؽ خفي ببْ الفناء كبواؽ، فهي كلمتاف متضادتاف

 فكلها كلمات متضادة.
 ِِكبعنا ىدل كعزا بوكس* فسمونا إفُ الأعاجم كالعرب 

، كبٮا كلمتاف متضادتاف.أججوا ب٥بها الذم في غضوف "العرب"ك "الأعاجم"طباؽ ظاىر ببْ كلمبٍ فال
 .عقد قد ناؿ كل رطب كيبسػال
ظاىرا حيث بٝع ببْ كلمبٍ الرطب كاليبس، كبٮا كلمتاف  لاحظ في ىذا البيت الشعرم طباقاي

 متضادتاف.
 ِّجاعلا كجهو اب١ميل دميما*  قد أساء الشعور ظلما عليو

، كيسمى ىذا النوع بطباؽ كلمبٍ اب١ميل كالدميم، كبٮا كلمتاف متضادتافببْ  بٝعالبيت الشعرم 
 .ظاىر

 ِْف فما سدىم سول الأضواء  *ػػػػػػػ   ع للشياطيػػػػػيل مرتػػػػر اللػػػػػفي دى
في ىذا البيت الشعرم طباؽ خفي؛ حيث بٝع ببْ كلمبٍ الليل كالأضواء، فالذم يقابل الليل يلوح 

 كالنهار، كفَ بٯمع ببْ الليل كالنهار، بل بٝع ببْ الليل كما يتعلق بالنهار، كىو الضوء.
 ِٓكلكنكم تبنوف للأحزاف     *م    ببُ لكم أجدادكم لفخارك

 ."أحزاف"ك "فخار"البيت الشعرم طباؽ معنوم ببْ كلمبٍ  في
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 ِٔخسائره في الناس كالأكطاف أيوقف صاركخ قتاؿ تتابعت

في البيت طباؽ معنوم ببْ كلمبٍ إيقاؼ كتتابع، كفيو مراعاة النظبّ ببْ كلمبٍ الناس 
الطباؽ  كالأكطاف. كيسمى ىذا ترشيح الطباؽ، حيث اجتمع في بيت كاحد ب٧سناف معنوياف بٮا

 كمراعاة النظبّ. 
 افػػػػو في القلب كالشريػػػػػػػػػػػػسرل ب٠ُّ *  ولاػػػػػػػػالا مطػػػػػػػتػػػػاركخ قػػػػػأيوقف ص

 ِٕخسرافػػػػػن الػػػػػػػػػيالا مػػػػػػذ أجػػػػػػقػػػػػكأن*  سلاـ على من عاد منكم إفُ التقى
اب١مع ببْ فعلبْ، الأكؿ يوقف كالآخر سرل  كرد في البيت صورة رائعة من صور الطباؽ البٍ منها

 كيسمى ىذا النوع من الطباؽ بطباؽ معنوم.
كما استخدـ الشاعر سيلا من مراعاة النظبّ في البيتبْ، ىي: القتاؿ السٌمٌ القلب الشرياف 

 السلاـ التٌقى، كىي أمور متناسبة لا تضاد بينها.
ور البديع كىي مراعاة النظبّ، كيوجد جانب التضاد ببْ يوقف كسرل صورة أخرل من ص

 حيث قوٌت الطباؽ كأكست الكلاـ بهاء كطلاكة، كيسمى ببَشيح الطباؽ.
 ِٖموـ القلوب كالريبػػػػػػػػإلا ى*  لاػػػػدنا أمػػػػػػػزيػػػػػػة لا تػػػػػػاسػػػػػػػػػسي
 بػػػػػػػػػػػػيا رجافِ أرذاؿ الشغ*  ناػػػػػػػػزة فيػػػػػعل الأعػػػػػجػػػػاسة تػػػػػسي

استخدـ الشاعر في البيتبْ أربعة ألواف من ا﵀سنات البديعية، الطباؽ اب٣في ببْ الأمل 
كالريب كالطباؽ اب٤عنوم ببْ الأعزة كالأرذاؿ،كاب١ناس التاـ ببْ السياسة في البيت الأكؿ كالثافٓ. كفيو 

 مراعاة النظبّ ببْ كلمبٍ الأمل اب٥موـ القلوبوالريب.
 ِٗم كنضارعٌ ػػػػػيد تنػػػػقى عبػػػبنػػػ    *    إفُ مبٌصرنا عبيدا مرسفبْ

؛ لأف عبيد مرسفبْ ضد لعبيد "عبيد تنعم"ك "عبيد مرسفبْ"في البيت طباؽ معنوم ببْ كلمبٍ  
 تنعم،  فكأنو يقابل عبيدا مرسفبْ بعبيد تنعٌم. 

؛ لكونهما متناسبتبْتكمن   .في البيت مراعاة النظبّ ببْ كلمبٍ العلا كاب٤كارـ
 كقد قوٌل التناسب اب٤طابقة في البيت الشعرم، كيسمى طباؽ البَشيح.

 َّ.كنفس الفبٌ خبّ ما يدخر*  لقد بذلوا خبّ ما بٲلك
كرد في ىذا البيت طباؽ الإبٯاب ببْ كلمبٍ بذلوا كيدخر. كفيو جناس تاـ ببْ كلمبٍ خبّ في الصدر  

 طباؽ.كالعجز، كيسمى اجتماع لوف بديعي مع الطباؽ ترشيح ال
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 ُّاءػػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػػجدة الأشػػػػػػػلن*  دػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػػػػػػوا نار حػػػػػػػػػئػػػػػطفػػػػػػػػػػػلي

في ىذا البيت طباقا معنويا ببْ اسم كفعل، كبٮا نار كيطفئ، لأف الإطفاء يستلزـ ما  بٯد القارئ 
 يضاد النار.

 .ِّبالشيء عارضو بو لبّل كجو الشبو أك الاختلاؼ بينهما اب٤دلوؿ اللغوم: قابل الشيءى : الدقابلة
اب٤دلوؿ الاصطلاحي: أف يؤتى بٗعنيبْ متوافقبْ أك بٗعاف متوافقة، ثم بٗا يقابلها على اب٤قابلة  في 

 .ّّالبَتيب
 :قاؿ الشاعر

 ث ما بٱفى من الأشجافػػػػػػػػػػإفُ ب*  يػػػػر دعانػػن الضميػػكػػػت كلػػسك
 ّْفيسكت بل يشكو بكل لساف *ا يرل الشر فاشي لأف ضمبّم لا

كبٱفى  ،استخدـ الشاعر أسلوبا بديعيا ملائما للوضع الذم كجد فيو أمتو حيث قابلببْ كلمبٍ بث
 بعض.بعضها مع ككلمبٍ يسكت كيشكو في البيت الثافٓ، فاب٤عافٓ في البيتبْ متوافقة، في البيت الأكؿ

كأب٪بتمي للموت كاب٣ذلاف    *   كلدتم لتحيوا في السلامة كالعلا
ّٓ 

كلمة  بب٤وت، ككلمة العلاابكلمة ا بلت كلمة لتحيو و ب٧سن معنوم يسمى باب٤قابلة، حيث ق في البيت
 .اب٣ذلاف، كىي معاف متوافقة

 ّٔفصارت بهذا اب٢رب ب٢د ىواف*  أراضيكمي كانت مهاد حضارة
مة مهاد حضارة تقابل كلمة ب٢د في البيت الشعرم مقابلة بٝيلة فكلمة كانت تقابل صارت، ككل

 ىواف، فما أركع ىذا ا﵀سن اب٤عنوم في البيت، فكأنو قابل صدر البيت بعجزه.
 ّٕتك عباسا كغبّؾ يفبَ * ككن جذلاف لا يعرؼ القليولا

" الذم يوحي بالأمر الطلبي الذم كن جذلاف"ببْ  ارائع ابديعي في البيت أسلوبا يكتشف القارئ 
 باب٤قابلة. ىذا اللوف البديعي كيسمى " الذم يفيد النفي،لا تك عباسناك يوحي بالإثبات،ك"

 ّٖكب٠اؤنا سقف بلا إسباؿ*  كالأرض تبخل لا ب٘ود بٖبّىا
 .ّٗمصدر بال ، كبال  في الكلاـ، جاكز اب٢دكد اب٤عقولة كأفرط فيواب٤دلوؿ اللغوم: الدبالغة:

الناثرلوصف ما بلوغو في الضعفأك الشدة حدا اب٤دلوؿ الاصطلاحي: أف يدعي الشاعر أك فاب٤بالغة في 
 .َْمستحيلان أك مستبعدا، كذلك دفعان لتوىم أنو غبّ متناه في الشدة أك الضعف

 قاؿ الشاعر:
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 ُْنطقا، كترب٠و على الأكراؽ*  عطر البياف يفوح من أرجائو

صوٌر الشاعر إف في ىذا البيت الشعرم، حيث تيلاحظ القارئ ظاىرة بلاغية بديعية في مغزل اب٤بالغة
عطر البياف فائح من أرجاء اب٤مدكح، فهذا ب٩تنع عقلا كلا يقره العرؼ كالعادة كلكنو قرب من 

 الإمكاف، كيسمى ىذا النوع من اب٤بالغةبالغلو.
 ثنايا الضباب يػػػػػػػػػػػػػػػػػػع فضا عدما ػب* اهػػػػػػػػػػػػػػػطػػد خػيػػعػستػػػور يػػػػأخذ الن

 بابػػػػػػػػػػل من صػلت كما ساؿ كاب* د ساػػػػػػػػػػػػػػػػكق كففت دمعة العبْ
 غرابػػػػػػػػػػػػا كالػػػػهػػػود لونػػػػا انػدمػػػػعػػػػب* هاءػػػػػػػػػػػػػاؿ بػػػػػػػػػرجػة الػػػهػبػلا جػػػػكع

 ح الرحابػػػػػػػػػػػػػػػػػػصيػى العلا فػػػػػػػػػػػػسن*  كيف لا كاب٤دير في حضر الرب
 خلابػػو الػػػػولػػػػقػػػػػي بػػػػالأركاح يسب*معػػػػػػػػػػػػػػػػػر بٯػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف موقَّ ػػػػػضىو 
 ة الأحبابػػػػػػػػػػػػي صحبػػو فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلدي* رػػػػػػػػػػػػم الأمػػػػظػػػػػتػػػنػػػػػػػػػيي أراىػػػػػػككأن
 ِْابػػػػػػػػػػػػػػػتػػػا للكػػػيػػػػػػالػػػاـ تػػػما قلَّ ػػػػك*  كة تصغيػػػػػػػػػػي أرل اب٤لائػػػػػػػػػػػػػككأن

نوع اب٤بالغة فيها التبلي  إلا في ، ك مبالغات السابقة يكتشف في جلهاالأبيات عندما يقف القارئ على 
 عادة.ب٩كن عقلا، كغبّ ب٩كن  –البيت الأخبّ، كفي ىذا البيت مبالغة الإغراؽ؛ لأف إصغاء اب٤لائكة

 ّْتناسى بلاءىم كل نًكسً اوتو ػػػػػم *  وابلػػػػهم بػػػأمطركا قوم
نو بٲكن كىو اب٤بالغة في معبُ بيتو، كنوع اب٤بالغة ىو الإغراؽ؛ لأ ،في ىذا البيت ب٧سن بديعي معنوم

 عقلا لا عادة.
 كمة.صفة مشبهة للفعل حكيم، كرجل حكيم، متبصر من ذكم اب٢ اب٤دلوؿ اللغوم:: أسلوب الحكيم

اب٤دلوؿ الاصطلاحي: ىو تلقٌي اب٤خاطب بغبّ ما يبَقبٌو، إما ببَؾ سؤالو كالإجابة فأسلوب اب٢كيم في 
عن سؤاؿ فَ يسألو، كإما بٕمل كلامو على غبّ ما كاف يقصد، إشارة إفُ أنو كاف ينبغي لو أف يسأؿ 

 .ْْىذا السؤاؿ
 ة الأدب؟ػػػػػػػػػػػػػػػػت تدرم ركعىل أن* بِػػتسألػػا لػػػػزنػػػػػػت حػػبػػػػطػػػػقػػػكت
 ْٓجبػعػػالػعرض الآداب كػػػػػي مػف*  لػػػػػػػػمػػػػػػػو عػػػػػػػػػػػػػػػػػل لػػي رجػػػنػػػػإن

كىو أسلوب اب٢كيم؛ حيث سألتو عن بٝاؿ  ،استخدـ الشاعر أسلوبا بديعيا رائعا في ىذين البيتبْ
 كىذه إشارة إفُ أف الأكفُ أف تسأؿ ىذا السؤاؿ. الأدب كركعتو، فتلقت اب١وابعلى غبّ توقعها،

 .ْٔمصدر علٌل يعلٌل كىو ادٌعاء اب٤تكلٌم للشيء علة غبّ علٌتو اب٤دلوؿ اللغوم::حسن التعليل
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اب٤دلوؿ الاصطلاحي: أف ينكر الأديب صراحة أك ضمنان علٌة الشيء اب٤عركفة، فحسن التعليل من 

ذم يرمي إليو، يعبِ أف الشاعر يدٌعي لوصفو علٌةن غبّ كيأتي بعلة أدبية طريفة تناسب الغرض ال
 .ْٕحقيقية مناسبة لو باعتبار لطيف

 حبْ يصحو كفي اب٣ضٌم الضياء*  طاػػػػػشيػػػدك نػػشػػب يػػيػػندلػػػعػػػرل الػػن
 ْٖاءػػش كاب٣رسػػيػػػػػعػػػػا نػػد أنػػػػػػيػػػػػػػب*  اءػػػػػػػي السمػػػػػػػو فػػػابػػػػػػتػػػػػػػػتلو كػػػػػػػػىو ي

حيث أنكر الشاعر علة صحيحة كىي تغريد العندليب، كأتى بعلة  ،البيت حسن التعليل في يلوح
 أدبية تناسب الغرض الذم يقصد إليو، كىو تلاكة الكتاب في السماء.

 رارػػػػػػػػػػػة كفػػػػػحػػيػػػػضػػػػل فػػكػػوا بػػمػػػػػيػػس*  مػػهػسُّ ػحػن تػػػيػػػلػػػبػػػقػػػمػػت الػػػػػإذا رأيػػػػػف
 ْٗارػػػػػم من الأككػػتهػػػػػػػػسرعػػػػػػػػردكا لػػػط*  مػهػػػػػالػػػػػخػػػقبلبْ تػػػػػػػػت اب٤ػػػػػػػػػػػػػػكإذا رأي

 يندك طر ب٤حيث علل الشاعر جرم اب٤دبرين با،حسن التعليل الثافٓ ظاىرةفي البيت  يكتشف القارئ
 طباؽ الإبٯاب ببْ كلمبٍ اب٤قبلبْ كاب٤دبرين. ىوالشاعر أسلوبا بديعيا  كما كظٌفمن الأككار.

 مصدر جرٌد بٯرٌد، كىو عزؿ صفة أك علاقة عزلا ذىنيا اب٤دلوؿ اللغوم:: التجريد
ىو أف ينتزع من أمر ذم صفة أمر آخر مثلو في تلك الصفة  اب٤دلوؿ الاصطلاحي:فالتجريد في 

 .َٓمبالغة في كماب٥ا في اب٤نتزع
 ُٓارػػػثػػػيتلوؾ كأمن زلة الإع* انظر كراءؾ مرة لبَل الذمف

الشاعر بٱاطب فكأف التجريد؛  يسمى أسلوب بديعي جرٌد الشاعر من نفسو شخصا آخر، كىذا
 قائلا: فانظر كراءؾ. نفسو في ىذا البيت

 ِٓىذا صنيعك طيلة الأعواـ*  يا عيد عدت بكربة كمسرة
ىا التجريد، حيث جرٌد الشاعر من العيد شخصا بٱاطبو كيوبٖو، في البيت ثلاثة ألواف بديعية أكلا

 .ثانيها جناس اشتقاؽ ببْ عيد كعدت، ثالثها طباؽ معنوم ببْ كربة كمسرة
 مصدر أرصد يرصد يفاؿ أرصد حياتو للعلم أكقفها. اب٤دلوؿ اللغوم:: الإرصاد

ة أك القافية من البيت ما يدؿ اب٤دلوؿ الاصطلاحي: ىو أف يذكر قبل الفاصلة من الفقر فلإرصاد في  
 .ّٓعليها إذا عرؼ الركم
 ْٓثرػػػػػػػػػماؿ كػػػػػػػػػجهاد الرجاؿ ب*  واػػػػػػدعمػػػػػػػػاس أف يػػػػػػي إفُ النػػػػػندائ
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في ىذا البيت استخدـ الشاعر أسلوبا بديعيا كىو الإرصاد؛ لأف كلمة يدعموا دلت على عجز البيت 

 كىو جهاد الرجاؿ.
 ٓٓراءػػػػػػػػػػعشػػػػػػػ  الػػبػػػخػػػػػديتػػػػػػػػػػػقػػبْ فػػػػػػح او ػػػػطػػبٌ ػػػػػػػػخػت* ن ذكاءػػػػػػذة مػػػػػاس لػػػنػػػػرل الػػػػػػف يػػػػػيػػػػػولام كػػػػػل

جعل الشاعر قبل العجز من البيت حيث الإرصاد؛  على ظاىرة  ىذا البيت الشعرميقف القارئ في
عجز، كفي نفس البيت يوجد جناس الاشتقاؽ كاب٤ستوفي، فالاشتقاؽ؛ لأف الكلمتبْ ما يدؿ على ال

 تشبَكاف في اب٤صدر، كاب٤ستوفي لأف اب١ناس حصل ببْ فعل كاسم.
 .ٔٓ، يقاؿ كرٌل الشيء أخفاهمصدر كرٌل يورٌم تورية اب٤دلوؿ اللغوم:: التورية

ياف: قريب كبعيد، كيكوف اب٤راد ىو : ىي أف يطلق لفظ لو معناب٤دلوؿ الاصطلاحيفالتورية في 
 .ٕٓالبعيد

 ٖٓبَاءػػػػػػػػػػػػػػػػػافػػػػػػػػػػػػػػػػػت بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها أتنػػػػػػػػػػ*  ػػػػكػنػػػػػػػػػػػػػػػػن لػػػػػػػػػػػػيػػػػػػوا العػػػػػػػػػػػػػػػػػػألػػػػػػػػػكس
العبْ لو معاف عديدة، منها العبْ الباصرة، كعبْ اب٤اء، لكن في البيت الشعرم تورية مهيئة؛ لأف لفظ  

 ."أتت بافبَاء"قصد الشاعر منها ىو اب١اسوس كىو اب٤عبُ البعيد اب٤ورل عنو، كالقرينة ىي 
 ٗٓاء زلاؿػػػػػو مػػػػاس فيػػػػػنػػػػػػشرب الػػػػػػػػػػي*  افػػم زمػػػػػػػديػػػػػػأزىر اب٣بّ من ق

 نة في قولو أزىر لأنو بٰمل معنيبْ قريب كبعيد.في البيت تورية مبي
 َٔتاب٥ا العدـػػػػو فلا يغػػػػػػػػبْ الإلػػػػػػػػع*  هاػػػػػػحرسػػػػػػػػػػػػة الآيات تػػػػػػا آيػػػػػػػأداؤى

، كللعبْ معاف عديدة: العبْ الباصرة اب٤ورل بو ىو اب٤عبُ القريب غبّ اب٤راد، " توريةعبْ الله"في قولو 
 ب٤عبُ البعيد اب٤ورل عنو ىو القوة كىو اب٤راد.لكن ا

 ُٔوىاكقاكم الله خطباػػػػػػػحفظ* ا قوماػػػػػشاعر النيل قد أىاب كي
في ىذا البيت تورية مبينة؛ لأف لفظ خطب لو معنياف: أحدبٮا الشأف، كىو اب٤عبُ القريب  ظهر

عنو كىو الذم أراده الشاعر، كالقرينة ىي اب٤تبادر إفُ الذىن، كالثافٓ اب٤صيبة كىو اب٤عبُ البعيد اب٤ورل 
 كقاكم الله.

 دكـ مدل الدىر ذا القرنبْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت*  لاػػأحيي الأمبّ حبيب الع
 ِٔنػػػت عيػػػػػيهم أنػػػػػػػلوؾ الورل فػػػم*  وػػػػػػػػلا ذكقػػد جػػك شهػػانػػػزم
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عاف متعددة لكن اب٤عبُ الذم أراده الشاعر في ىذا كرد في البيت الثافٓ تورية مبينة؛ لأف لفظ عبْ لو م

كىو من معانيو البعيدة اب٤ورل عنو، كقد تقدـ ما يلائم ذلك في البيت: ملوؾ  ،البيت ىو الشريف
 الورل فيهم.

 نػػػػػػػػػتيػػػػػػنػػجػػػػػك كالػػػػانػػػػػورف زمػػػػػػػػإل*ذاػػػوح شػػػػػفػػػك يػػك مسػػانػزم
 ّٔبْػػػػػا دكف عػػػػنػػي على أرضػػحيػػػػػي*بّةػػػػػػػي حػػػػػػفهو ف اؿ لاػػػػفمن ق

الصورة البديعية في البيت الثافٓ تورية مبينة؛ لأف لفظ عبْ لو معاف متعددة، لكن اب٤عبُ البعيد اب٤ورل  
عنو ىو الشرؼ، كىو الذم أراده الشاعر كالذم يلائم ذلك في البيت ىو فهو في حبّة بٰبٓ على 

 نا.أرض
 وقا كحباػػػػػػػػػػػػلكم يظهركف ش * أناس مػػػػػػػػيأبّ أينما سرتم فث

 ثا كب٫باػػػػػػػػػػػكم بغبّ النزاع حػ * أتيػػػػػػػفإذا ما دعوتم الدىر ي
 ْٔىػػأبػػػو يػم ىػػتػيػػػػػكإذا ما أب * ىػرضػػو يػم ىػتػػػػيػػػارضمكإذا 

 في البيت الثالث أربع صور بديعية:
 اب٤قابلة إذ قابل الشاعر ببْ: رضيتم ىو يرضى كأبيتم ىو يأبّ. الأكفُ:

 الثانية: اب٤شاكلة؛ لأف عجز البيت جاء جزاء لصدر البيت.
 الثالثة: الطباؽ ببْ الفعلبْ يأبّ كيرضى؛ لأف الشاعر بٝع ببْ فعلبْ متضادين.

 صلتاف.الرابعة: اب٤وازنة ببْ يرضى كيأبّ؛ لأف اللفظبْ اتفقا في الوزف كبٮا فا
 الجناس

، أك شاكلو في ٓٔشاكلو كابٙد معو في اب١نس،اب٤دلوؿ اللغوم: ىو لغة مصدر جانس الشيء الشيء
 بعض خواصو، كفلاف بٯانس البهائم كلا بٯانس الناس، إذا فَ يكن لو بٛييز كلا عقل.

  .ٔٔاب٤دلوؿ الاصطلاحي: ىو اتفاؽ الكلمتبْ في اللفظ، كاختلافهما في اب٤عبُاب١ناس في 
 قاؿ الشاعر:

 ٕٔك الكلاـ الراقيػػػػػػػػػصتػػػػػل حػػػػػػػكيظ*  يػػػػػػػػػػػػػػت عبدى الباقػػػػػػػػػػػػػػبل البلاغة أنػػػػػج
لاحظ في البيت جناس لاحق ببْ كلمبٍ الباقي كالراقي؛ لأف حرؼ الباء في الباقي، كحرؼ الراء في ي

 في اب٤خرج. الراقي، كقع فيهما الاختلاؼ، ككانا متباعدين
 اؽً ػػػػػػر سيػػػػػػيػػػػخػو بػػػػػػػلػػػػضائػػػدم فػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي*  رهػػػػػػػػػل أمػصػػػػيًٌ فػربػػػػػعػػػو الػػػػػانػػػػػلسػػػػب
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 ٖٔباؽً ػػػػػػسػػػػػػو بػػػػػػلػػػػػيػػػدارس نػػػػػػمػػػػػػلى الػػػػػعػػػػػػف*  لػػػػافػػػػػػػػة حػػػػدايػورم باب٥ػػػأدب الإل

في ىذين البيتبْ الشعريبْ جناسا لاحقان ببْ كلمبٍ السياؽ كالسباؽ؛ لأف حرؼ  يكتشف القارئ
 الياء في السياؽ، كحرؼ الباء في السباؽ كقع فيهما الاختلاؼ، ككانا متباينبْ في اب٤خرج.

 ٗٔماءػػػػػػػػػدلػػػػػة الػػػلمػػل ظػػػػثػس مػػػػػػػػػػدام * لاـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ ظػػػػػكاختفى حسنها أم
كرد في ىذا البيت الشعرم جناس اشتقاؽ؛ حيث بٝع الشاعر ببْ كلمبٍ الظلماء كالظلمة، كبٮا  

 كلمتاف ترجعاف إفُ أصل كاحد في اللغة.
 َٕي الأداءػػػػت فػػػقػػػفػػػداء كأخ رُّ ػػػش*  د دبَّ فيهاػػػاء قػػػة الكهربػػػػػركػػػػش

، كنقصت الأكفُ عن "الداء كالأداء"في ىذا البيت الشعرم جناس ناقص حيث بٝع ببْ كلمة  وحيل
 الثانية حرفا.

 ُٕكمولكنكم تبنوف للأحزاف*  ببُ لكم أجدادكم لفخار
جانس الشاعر ببْ كلمبٍ ببُ كتبنوف، كبٮا كلمتاف متفقتاف في نوع الأحرؼ، كيسمى ىذا النوع من 

 لتاـ اب٤ماثل.بااب١ناس 
 ِٕداء أفَ بهم كفك إسار*  يتنفسوف تنفس البراء من

حيث اتفقت الكلمتاف في نوع الأحرؼ كعددىا كىيئاتها كترتيبها،  ، في ىذا البيت جناس غبّ تاـ
كاختلفتا في نوع الكلمة بأف كانت إحدابٮا فعلا كالأخرل اب٠ا كيسمى ىذا من اب١ناس بٔناس 

 مستوفى.
 ّٕؼ يا قوـ حرؼ اب٢فريشار *  كإفٓ أرل شعبها بالأسى

استخدـ الشاعر في ىذا البيت كلمتبْ ب٨تلفتبْ في ترتيب اب٢ركؼ، حيث جاء أحد اللفظبْ عكس 
 الآخر كيسمي بعض البلاغيبْ ىذا النوع جناس العكس أك القلب. 

 ْٕعلوا على الناس أف قد مهر*يػػػػػػػػػعمن يدٌ ػػػػففي ذاؾ درس ل
كلمبٍ علوا كعلى. كقد كقع الاختلاؼ ببْ الكلمتبْ في حرؼ كرد في ىذا البيت جناس لاحق ببْ  
 لأف أحد اللفظبْ فعل كالآخر حرؼ. ؛كاحد. كيسمى أيضا جناسان مستوفى

 ٕٓ.كما كنت بٚشى زعيما أسر*  رئيس البواسل بٚشى طليقا
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في العجز، كقد اتفق  اللفظاف  "بٚشى"في الصدر ك "بٚشى"في البيت الشعرم جناس تاـ ببْ 

انساف في نوع الأحرؼ كعددىا كىيئاتها كترتيبها، ككانا من نوع كاحد، كيسمى ىذا اب١ناس اب٤تج
 جناسا ب٩اثلا.

 ٕٔرا كعتباػػػفي ذا السكوت شإفَّ *  ىػػػػػأبػػػػأنا أىول السكوت كالشعر ي
 في البيت صورتاف: 

دد كالبَتيب لكن الأكفُ: جناس غبّ تاـ؛ لأف الكلمتبْ السكوف كالسكوت اتفقتا في الشكل كالع
حصل اختلاؼ بينهما في نوع اب٢ركؼ ببْ حرؼ النوف كالثاء، لكن اب٢رفبْ اب٤ختلفبْ متقارباف في 

 اب٤خرج. كيسمى تقارب اب٢ركؼ في اب٤خرج بٔناس اب٤ضارع.
 الثانية: السجع البَصيعي ببْ يأبّ كعتبا؛ لتوافق القافيتبْ في اب٢رؼ.

 ٕٕىداء ثائر الصدر صعبايصػعب إ*  ثار صدر القريض غيظا كقد
 في ىذا البيت ثلاث صور بديعية:

الأكفُ: جناس الاشتقاؽ ببْ ثائر كثار، فاللفظاف من أصل كاحد في اللغة، كيسمى جناسا مستوفى: 
 لأف اب١ناس حصل ببْ اسم فاعل كفعل.

 الثانية: جناس اشتقاؽ ببْ يصعب كصعب، لكونهما من أصل كاحد في اللغة.
 ف اب١ناس حصل ببْ الفعل يصعب كالاسم صعب.كجناس مستوفى: لأ

 الثالثة: الإرصاد؛ لأف القارئ يدرؾ العجز من خلاؿ صدر البيت.
 ٖٕناجعا نافعا ينفس كربا*   أكدع الله في القريض دكاءن 

 متقارباف في اب٤خرج. اب٤تجانسبْفي البيت جناس اب٤ضارع ببْ ناجع كنافع؛ لأف اب٢رفبْ 
 أكدع كدكاء؛ لأف اللفظبْ اختلفا في البَتيب. الثافٓ: جناس القلب ببْ

 .ٕٗاب٤دلوؿ اللغوم: ىو الكلاـ اب٤قفى، أك موالاة الكلاـ على ركم كاحد:السجع
تفق الفاصلتاف في اب٢رؼ الأخبّ، كالفاصلة في النثر  تاب٤دلوؿ الاصطلاحي: ىو أف فالسجع في 

 .َٖكالقافية في الشعر
 قاؿ الشاعر:

 ماػػػيػػػػاف سلػػػيػػقل كالبػػػػػػشأ العػػػنػػػػي * يماقيمة الشعر أف يكوف حك
 ُٖقلب كقد كاف قبل ذاؾ سقيما *ػػ و الػػػػحيا بػػم الأكزاف يػػيػػستقػػم



  

318 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
في مطلع القصيدة توافِ الكلاـ على ركم كاحد، كيوافق في الصدر من العركض البٍ ىي   من اب٤لحوظ

جعا مرصعا،  لكوف شطرم البيت فقرة، فجاءت كلمة اب٢كيم، كمن الضرب السليم، كىذا يسمى س
 العركض مقفاة لتقفية الضرب.

 كفي البيت الثافٓ سجع ببْ كلمبٍ مستقيم كسقيم، كقد جعل ىذا كل شطر من شطرم البيت فقرة.
كبٮا  ،البيت الشعرم الأكؿ كالثافٓ طباقا ظاىرا؛ حيث بٝع ببْ كلمبٍ السليم كالسقيميشهد القارئببْ 
دتاف، كفي البيت الشعرم الأكؿ كالثافٓ جناس لاحق؛ حيث بٝع كلمبٍ السليم كلمتاف متضا

 لكونهماالاختلاؼ،  يوجدبينهماكالسقيم؛ لأف حرؼ اللاـ في السقيم كحرؼ القاؼ في السقيم 
 متباعدين في اب٤خرج.

 ِٖكشكت من ب٧الك الأرجاء*  خشيت من ب٨اكؼ الظلماء
رم سجع يسمى بالتشطبّ لاتفاؽ لفظهما كزنا، حيث ببْ لفظي ب٨اكؼ كب٧الك في البيت الشعف

 جعل كل شطر من شطرم البيت فقرة.
 ّٖيدفن الكلاـ فكسركا أقلامي* ماذا يضيف إفُ العقوؿ كلاـ
 ع ببْ كلامي كأقلامي.ر في البيت ب٧سن بديعي لفظي كىو سجع مص

 .ْٖ، أخذىا منومصدر اقتبس، كيقاؿ اقتبس أفكاره من كتاب كذا اب٤دلوؿ اللغوم::لاقتباس ا
ىو أف يضمٌن اب٤تكلم كلامو شيئا من القرآف الكرفٔ أك اب٢ديث  اب٤دلوؿ الاصطلاحي:فالاقتباس في 

 .ٖٓالشريف دكف أف يشعر بذلك بأف يقوؿ "قاؿ تعافُ" أك "قاؿ الرسوؿ" صلى الله عليه وسلم أك ب٫وه
 ٖٔفزادىم في عباب الشرؾ إبٲانا * ىم فتية آمنوا با﵁ ربهم

(لدن ىي  مٍ ىي ناى دٍ زً فى  مٍ بهًٌ رى وا بً ني آمى  ةه يى تػٍ فً  مٍ هي نػَّ )ً بس البيت من قولو تعافُ: إاقت
ت طباؽ ظاىر ببْ ي، كفي الب ٕٖ

 ، كيسميو البلاغيوف ترشيح الطباؽ.الذم ىو الكفر كالشرؾ الذم ىو التوحيد الإبٲاف
 ٖٖرػػػػػهػن اػػتهػػحػػن تػػػة مػػػػنػػػفي ج * مػػػمكػػػطعػػػاه أف الله يػػبػػعق

، حيث اقتبس من قولو تعافُ: )كىالَّذًينى ءىامىنيوا كىعىمًليوا في البيت ب٧سن بديعي يسمى بالاقتباس
)  .ٖٗالصَّاب٢ًىاتً سىنيدٍخًليهيمٍ في جىنَّاتو ب٘ىٍرمً مًنٍ بٙىٍتًهىا الأىنػٍهىاري

 َٗتنهى عن الفحشاء كالإضلاؿ * إف الصلاة ىي الفلاح ب٤ؤمن
ةى تػىنػٍهىى عىنً الفىحٍشىاءًكىالػمينٍكىرً(في البيت ب٧س  .ُٗن لفظي، فقد اقتبس من قولو تعافُ: )إًفَّ الصَّلاى

 يسمى التصدير أك رد العجز على الصدر. اب٤دلوؿ اللغوم:: رد الأعجاز على الصدور
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ىو في النثر جعل أحد اللفظبْ اب٤كررين أك  اب٤دلوؿ الاصطلاحي:في  رد الأعجاز على الصدكرف
 .ِٗتجانسبْ أك ملحقبْ بهما اشتقاقا أك شبو اشتقاؽ في أكؿ الفقرة، كالآخر في آخرىااب٤

 إف التشكك صاح ليس بٗنجد*كدع التشكك في حقيقة أمره
 ّٗحب اب١ميع فذاؾ خبّ شعار*ارناػػعػػػكوف شػػػػأمل أف يػػإف ن

ك مصراعيو متفقبْ في مصدر لصرعٌ، كصرعٌ البيت الشعرم جعل شطريو أاب٤دلوؿ اللغوم: في التصريع
 .ْٗالتقفية

: مبادرة الشاعر القافية ليعلم في أكؿ كىلة أنو أخذ في كلاـ موزكف اب٤دلوؿ الاصطلاحيفالتصريع في 
 .ٓٗغبّ منثور، كلذلك كقع في أكؿ الشعر

 ٔٗينشأ العقل كالبياف سليما * قيمة الشعر أف يكوف حكيما
 .فا﵀سن البديعي في قولو )حكيما كسليما(

 ٕٗلقوؿ شعر فلا تنقاد أشعارم * اذا دىافٓ إذا استجمعت أفكارمم
يتجلٌى أماـ القارئ بٝاؿ التصريع في البيت الشعرم، حيث جعل الشاعر كل شطر من شطرم البيت 

  فقرة، فجاءت العركض مقفاة تقفية الضرب " أفكارم" ك"أشعارم".
 

 الخاتدة
ظ القارئ أف ديواف الرياض زاخر بكمية ىائلة من بعد كقفة طويلة مع الديواف، كقراءات دقيقة لاح

الألواف البديعية اب٤عنوية منها كاللفظية، ب٘اكزت بٟسا كعشرينا لونا بديعيا، اضطررت إفُ اختصارىا 
نظرا ب٢جم اب٤قالة اب٤طلوبة، فمن اب٤عنويات: مراعاة النظبّ، اب٤طابقة، اب٤قابلة، اب٤بالغة، أسلوب اب٢كيم، 

جريد الإرصاد التورية إيهاـ التضاد اب٤شاكلة اللف كالنشر التقسيم كاب١مع ب٘اىل حسن التعليل الت
العارؼ، اب٤ذىب الكلامي اب٤زاكجة حسن الابتداء حسن التخلص تأكيد اب٤دح بٗا يشبو الذـ، كمن 

 اللفظيات البٍ كقفت عليها في الديواف: اب١ناس السجع الاقتباس،كالرجوع، كالتصريع.
 توصلنا إفُ:كمن خلاؿ البحث 

أف شعر عيسى ألبي مليء بكمية عالية من بٝاليات البديع التيتهيٌج عاطفو القارئ، كتؤثر في نفس  -
اب٤تلقيتأثبّا ضخما، كىذا ينوٌه عن مدل مقدرة الشاعر في بناء القصيدة، كاىتمامو بالإيقاع الذم 

  يعطي القصيدة بٝاب٥ا كركنقها.
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سنات البديعية اب٤عنوية كاللفظية البٍ سردىا علماء البلاغة في كتبهم استيفاء ديواف الرياض ب١لًٌ ا﵀ -

 البلاغية.
 كظٌف الشاعر الطباؽ اب٤رشَّح في شعره، كمظهر من مظاىر التلوٌف في شعره. -
أفاد الشاعر من إيقاع اب١ناس في ديوانو، التعببّ عن حالة كجدانية، ب٩ا أكسب شعره طاقة إيقاعية  -

 قعة، ب٩ا يشدٌ انتباه السامع، كيزيد من غنائية البيت.موسيقية غبّ متو 
 

 الذوامش والدراجع:
 ِكماؿ عيد، بٝاليات الفنوف، ص:. ُ
 ُٖعبد الله خضر بٞد، ركائع قرآنية، ص: . ِ
. )بٕث ماجستبّ(. مقدـ دراسة موازنة بتُ مراثي الشاعرين ألبي وأريبيـ. َُِٕبللو، محمد جامع.  .ّ

 .ٖجامعة اب٢كمة إلورف: نيجبّيا. ص  -ية بكلية الدراسات العلياإفُ قسم اللغة العرب
 محمد جامع بللو. اب٤رجع نفسو. كالصفحة نفسها .ْ
 ِص:  القضايا الإنسانية في شعر عيسى ألبي أبوبكر،خليل الله محمد عثماف،  .ٓ
واف الرياض. أغاكا، عبد الباقي شعيب. تقدفٔ الأستاذ الدكتور عبد الباقي شعيب أغاكا على دي. ٔ

Alabi printing production  ُٔص. 
سى ألبي أبوبكر. )بٕث دكتوراه(. مقدـ لنيل درجة دكتوراه فلسفة في اللغة العربية كلية دراسات اللغات . ٕ

 .ُُ-ٗالرئيسية جامعة العلوـ الإسلامية اب٤اليزية. ص 
 .ُُ-َُقدكس، عبد الله سليماف. اب٤رجع السابق. ص :  . ٖ
 ُٖٓوفٓ، اب٤رجع السابق، ص: البسي . ٗ

 ُِٔعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص:  .َُ
 ُٖٓعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص:  .ُُ
 اب٤رجع نفسو، ص: . ُِ
 ُٖٓاب٤رجع نفسو، ص: . ُّ
 ُٖٓاب٤رجع نفسو، ص: . ُْ
 ُْٕاب٤رجع نفسو، ص: . ُٓ
 ُّٕاب٤رجع نفسو، ص: . ُٔ
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 play.google.com/store/apps/developper//،httpsمعجم اب٤عافٓ عربي عربي. ُٕ
 ، ُّٔمكتبة جزيرة الورد،  ص: تلخيص الدفتاح في الدعاني والبيان والبديع، القزكيبِ، . ُٖ
 ُِٔعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص: . ُٗ
 ُٗٓاب٤رجع نفسو، ص: . َِ
 ُّٔاب٤رجع نفسو، ص: . ُِ
 ُْٓاب٤رجع نفسو، ص: . ِِ
 ُٔٓنفسو، ص:  اب٤رجع. ِّ
 ُٓٔاب٤رجع نفسو، ص: ُ. ِْ
 ُٔٔاب٤رجع نفسو، ص: . ِٓ
 ُٔٔاب٤رجع نفسو، ص: . ِٔ
 َُٗاب٤رجع نفسو، ص: . ِٕ
 ُْٕاب٤رجع نفسو، ص: . ِٖ
 ُُّاب٤رجع نفسو، ص: . ِٗ
 ُٓٔاب٤رجع نفسو، ص: . َّ
 play.google.com/store/apps/developper//،httpsمعجم اب٤عافٓ عربي عربي. ُّ
مؤسسة اب٤ختار للنشر  علم البديع دراسة تاريخية وفنية لأصول البلاغة ومسائل البديع،البسيوفٓ، . ِّ

 ُْٓ، ص: ّكالتوزيع، الطبعة: 
 ُٓٔعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص: . ّّ
 ُٔٔاب٤رجع نفسو، ص: . ّْ
 َُٗاب٤رجع نفسو، ص: . ّٓ
 ٕٗاب٤رجع نفسو، ص: . ّٔ
 ُٗٓاب٤رجع نفسو، ص: . ّٕ
 play.google.com/store/apps/developper//،httpsمعجم اب٤عافٓ عربي عربي .ّٖ
 َُٕقطاع اب٤عاىد الأزىرية، ص:  مفتاح البلاغة،د/ محمد محمد خليفة كعبد اب٢كيم حسن نعناع،  .ّٗ
 َِٓعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص:  .َْ
 ُْٔاب٤رجع نفسو، ص: . ُْ
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 ُٖٖاب٤رجع نفسو، ص: . ِْ
اب٤كتبة العصرية، صيدا: ببّكت،  جواىر البلاغة في الدعاني والبيان والبديع،السيد أبٞد اب٥اشمي،  .ّْ

 ُّٗص: 
 ُْٖعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص:  .ْْ
 ِّْالبسيوفٓ عبد الفتاح، اب٤رجع السابق، ص:ػ  .ْٓ
 َّٔالسيد أبٞد اب٥اشمي، ص: .ْٔ
 َُٗياض، ص: عيسى ألبي أبوبكر، ديواف الر . ْٕ
 َِٖعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص: . ْٖ
 ُْْص:  ني والبيان والبديع،عاتلخيص الدفتاح في الدالقزكيبِ، اب٣طيب  .ْٗ
 ُْٕعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص: . َٓ
 ُْٕاب٤رجع نفسو، ص:. ُٓ
 َّٓالسيد أبٞد اب٥اشمي، ص:  .ِٓ
 ُُّ، ص: عيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض .ّٓ
 ُُّاب٤رجع نفسو، ص: . ْٓ
 play.google.com/store/apps/developper//،httpsمعجم اب٤عافٓ عربي عربي .ٓٓ
، ص:  البلاغة الديسرة،د/ عبد العزيز بن علي اب٢ربي،  .ٔٓ  ْٖدار ابن حزـ
 ْٕعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص:  .ٕٓ
 َُٓاب٤رجع نفسو، ص: . ٖٓ
 ُْٔص:  اب٤رجع نفسو،. ٗٓ
 ُْٓاب٤رجع نفسو، ص: . َٔ
 ُْٓاب٤رجع نفسو، ص: . ُٔ
 ُْٔاب٤رجع نفسو، ص: . ِٔ
 ُٗٓاب٤رجع نفسو، ص: . ّٔ
 ّْٓص:  علوم البلاغة البيان والدعاني والبديع،أبٞد مصطفى اب٤راغي، . ْٔ
 ُٕٓدار جواد الأمة، الطبعة: الأكفُ،  ص:  دروس في البلاغة ،الشيخ معبْ دقيق العاملي، . ٓٔ
 ُٗٓعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص: . ٔٔ
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 ُٔٓاب٤رجع نفسو، ص: . ٕٔ
 ُٔٓاب٤رجع نفسو، ص: . ٖٔ
 ُٓٔاب٤رجع نفسو، ص: . ٗٔ
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 ُّٕاب٤رجع نفسو، ص: . ِٕ
 ُْٓاب٤رجع نفسو، ص: . ّٕ
 ُْٓاب٤رجع نفسو، ص: . ْٕ
 ُْٓص:  اب٤رجع نفسو،. ٕٓ
 ُْٓاب٤رجع نفسو، ص: . ٕٔ
 ُٔٓاب٤رجع نفسو، ص: . ٕٕ
 ِٖٗالبسيوفٓ، ص:  . ٖٕ
دار الإبٲاف للطبع كالنشر كالتوزيع، ص:  تسهيل البلاغة،أبي عبد الله فيصل بن عبده قائد اب٢اشدم، . ٕٗ

َُُ 
 َِٖعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص: . َٖ
 ِٖاب٤رجع نفسو، ص: . ُٖ
 ْٗنفسو، ص: اب٤رجع . ِٖ
 play.google.com/store/apps/developper،//httpsمعجم اب٤عافٓ عربي عربي. ّٖ
 َِٔالبسيوفٓ عبد الفتاح فيود، اب٤رجع السابق، ص: . ْٖ
 ْٕاب٤رجع نفسو، ص: .ٖٓ
 ُّسورة الكهف، الآية: . ٖٔ
 ٖٕعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص: . ٕٖ
 ُِِسورة النساء، الآية: . ٖٖ
 ّٗعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص:  .ٖٗ
 ْٓسورة العنكبوت، الآية: . َٗ
 ِٖٓالسيد أبٞد اب٥اشمي، اب٤رجع السابق، ص: . ُٗ



  

324 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
 َِِعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص:  .ِٗ
 play.google.com/store/apps/developper//،httpsمعجم اب٤عافٓ عربي عربي .ّٗ
ا﵀قق: محمد ب٧يي الدين عبد  العمدة في لزاسن الشعر وآدابو،افٓ الأزدم، ابن رشيق، اب٢سن القبّك . ْٗ

 ُْٕ، ص: ُـ، ج: ُُٖٗ -ىػَُُْاب٢ميد، دار اب١يل، الطبعة: اب٣امسة، 
 ُْٓعيسى ألبي أبوبكر، ديواف الرياض، ص: . ٓٗ
 ُُٗص: اب٤رجع نفسو، . ٔٗ



  

325 
 

 مٖٕٕٓالدعادن: لرلة الدراسات العربية والأدبية والتًجمة العدد الأول الرقم الثاني 
EDITORIAL 

The Editorial Board of ‘Al Ma’adin Journal’ a publication of the Department of Arabic 

Studies، Federal University of Lafia is pleased to present Volume One Number Two of 

its kind to our esteem readers. This is sequel to the well patronage enjoyed by the 

maiden edition from researchers and academics within Nigeria and without. This is by 

no means a wonder because the editorial crew has tried to consider the essence of High 

Impact Journal publication in academia thus ensure quality and originality while the 

aspiration of the contributors in literature, language culture and intellectualism are 

highly guaranteed. It has equally put in effort in this exercise to attain the level of global 

best practice in Impact Factor.  

Thus، the Editorial Crew has subsequently received a good number of research articles 

that focus on topics related with Literary, Linguistics, Language and Translation studies 

as the scope of this journal. It is interesting to note here that majority of these articles are 

accepted for publication after thorough assessment. While presenting this edition I am 

aware of the fact that this humble effort from our contributors is not devoid of human 

inadequacies as it is subject to fallibility especially in some of the works therein that 

might warrant one to differ with the authors ideas.  

This notwithstanding، the Editorial Crew believes that in its modest effort assessed these 

works focusing on grammatical correctness leaving the ideas presented to the individual 

authors. It suffice to say here that the ideas expressed herein this journal are exclusively 

representing that of their authors and not in any way that of the editorial board of the 

journal. However، with this effort, we have brought forth a milestone with which studies 

and cutting-edge research is established for the future of Arabic literary studies globally. 
 

Editor-In-Chief 

Dr. Adam Adebayo Sirajudeen، 

Professor of Afrabic Historiography &Literary Criticism 

Federal University of Lafia 
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